JORNAL DO BRASIL — Rio de Janeiro,
domingo, 1 e segunda-feira, 2 de
janeiro de 1967
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Godard, Korina: Alphaville « Deménio das Onze Horas

Findo o ano de 66, um
balanco se impée. Nio pré-
mio, eleicdo, disputa de luga-
res, mas a cofacio do que
houve de bom, do que me-
lhorou um ano denso de pre-
octupagoes.

Pela primeira vez, o JB
apresenta cotagdes anuais de
mosica erudita e popular, li-
terafura, teatro, televisdo, ci-
nema e artes plasticas. Foram
realizadas ndo apenas pelos
cronistas do Caderno B, mas
com a ajuda de outros in-
telectuais especializados, na
busca de uma visdo ampla e
completa do movimento ar-
tistico brasileiro no ano que
passou, a mais préxima pos-
sivel da realidade, e daquele
que seria o julgamento do
préprio piblico.
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Duas surprésas marcam a escolha das 10 melhores
mislieas do ano de 68: as 10 sdo 11 e A Banda nao fol
a primeira, perdendo para Olé, Old, do mesmo Chico
Buarque de Holanda.

Ao lado de Chico Buarque, o compositor balano
Gilberto Gil, que surgiu hé. pouco tempo, fol um dos
mais cltados, classificando-se com Lunik-9, Louva-
¢do e Enseio Geral. As cotagbes foram dadas por Ari
Vasconcelos, Silvio Tille, Sérglo Porto, Leonardo Le-
nini e Juvenal Portela, do JORNAL DO BRASIL.

Das listas individuais foram lancadas no quadro
de eotaciia @5 mais citadas nas listas. A votacdo de
cada um fol assim:

Ari Vasconcelos — Canto de Ossanha — Ol&, Old
— Tristeza — A Banda — Pedro Pedreiro — Apélo —
Tempo Feliz — Vem Chegando a Madrugada — Dispa-
rada e Louvagdo;

Silvio Tillo — A Banda — Ensaio Geral — OIé,
Old — Tristeza — Apélo — Teresa — Sem Mais Adeus
— Sonho de um Carnaval — Tempo Feliz e Ld Vem o
Bloco;

Sérgio Pérto — A Banda — A Rita — Lunik-5 —
Mais Samba — 0!8, Old — Louvagdo — Tempo Feliz
— Tristeza — Vem Chegando a Madrugada e Pedro Pe-
dreiro;

Leonardo Leninl — Ole, Old — Pedro Pedreiro —
A Banda — Apélo — Lunik-% — Saveiros — Dispara-
da — Tristeza — Vem Chegando a Madrugoda e
Quero que Vé Tudo pro Inferno;

Juvenal Portela — Olé, Old — A Banda — Tempo
Feliz — Ensaio Geral — Vem Chegando a Madrugada
— Tristeza — Pedro Pedreiro — Louvagdo — Lunik-9
e Apélo.

Chice Buarque de Holanda; Olé-oli ¢ A Banda

Gilberto Gil: Ensaio Leral @ Louvagho

Harolde L

6bo: Tristezn, com NN

iliinho

Niltinho: Tristeza, com Harolde Léve

!] Juvenal Portella Art Vasconcelos Sitvio Tilli Sérglo Porto Leonardo Lenine o;ﬁ:?
OLE-OLA (Chico Buarque) ii Tk kk 1888 8 ¢ ok k b 2.0 0 ¢ ook ok k 44
A Banda (Chico Buarque) i: *kk 188 8 & ¢ 2 8.8 5.0 Fokodokok *kk 42
TRISTEZA (Haroldo Lébo-Niltinho) * kA ook & Tk kK T AE kR ok k 42
ENSAIO GERAL (Gilberto Gil) **** *kk *ﬁ* Jodok 2.2 2 8 ¢ 38
LOUVAGAO (Gilberto Gil) e T— - —— —— 38
APELO (Baden-Vinicius) Yok k L2288 ¢ *okk Fokok Fddok 3,8
PEDRO PEDREIRO (Chico Buarque) *ok Kk ok k ok *kk Fokokk 34
|

TEMPO FELIZ (Baden-Vinicius) *k | *okkk ook *kk ook 3.4
LUNIK-9 (Gilberto Gil) Fokk Tk kk *% Feddk ok *kkk 3.2
) i B R i D

DISPARADA (Teo-Vandré) CEww kAo - S 3 o 2,6

AS COTACOES VAO DE UMA A CINCO ESTRELAS — Disparada e Ensaio Geral empataram em niimero de citagoes.

NA TELEVISA0 DOMINA A MEDIOCRIDADE

© As cotacbes foram dadas por: Fausto Wolff,
critico de televisio do JORNAL DO BRASIL;
Iva Lessa, ex-critico de televisio de Ultima Ho-
ra; Sérgio Augusto, redator do JORNAL DO
BRASIL que ocupou interinamente a critica de
TV; Sérgio Porfo, escritor, jornalista e comen-
tarista de TV, colunista de Ultima Hora, e Val-
mir Aijala, firrecuperavel vedor de televisdo,
iua.ndo doente, poeta e dramaturgo.

Foram levados em conta apenas os progra-
mas produzidos no Brasil, pois em vista das de-
ficiéncias técnicas e humanas da nossa televi-
sao, fatalmente, uma lista de dez melhores cons-
taria praticamente apenas de producdes estran-
geiras, tais como Os Flintstones, Impacto, Os
Invenciveis Royal etc., apesar das dublagens,
via de regra, péssimas, Consegiientemente, ao
contririo das demais listas de fim de ano (ci-
nema, teatro, literatura), esta nfio deve ser con-
siderada como a lista dos Dez Melhores Progra-
mas de Televisio de 66, mas, sim, em uma ten-
tativa de incentivo, a lista dos dez (que em ver-
dade sdo 12, como explicaremos a seguir) pro-
gramas assistiveis da televisao brasileira (par-
ticularmente, carioca e paulista) .
® Segundo os proprios votantes, foi muito di-
ficil selecionar dez programas e por isso muitos
constam na relacdo, apenas gracas ao talento
dos seus apresentadores, como Chico Anisio
Show e Na Zona do Agrido, programa esportivo
de Jodo Saldanha, ou Mesas Redondas de Gilson
Amado, que nio é considerado, especificamente,
um programa de televisio mas uma sala de au-
las, gracas as conhecidas deficiéncias técnicas
do canal 9.
® Cada um dos cinco votantes entregou uma
lista de dez programas considerados os mais as-
sistiveis do ano (sem ordem de preferéncias).
Os programas que mais vézes aparecessem nas
cinco listas constituiriam a lista definitiva. Hou-
ve, porém, trés programas com o mesmo nimero
de votos, sendo a lista ampliada doze produ-
coes. Além désses doze foram também mencio-
nados sem reunir numero suficiente de votos:
Jornal da Noite; O Circo do Carequinha; Elas e
Elas; novela Ciume; Show em Si... Monal.

O8 DEZ MAIS

Concertos para a Juventude, TV Globo, ca-
nal 4, aos domingos pela manhd, audicbes de
musica classica; Artigo 99, TV Continental, ca-
nal 9, de segunda a sexta-feira, aulas televisa-
das; Zona do Agrido, TV Globo, programa es-
portivo do comentarista Jodo Saldanha, de se-
gunda a sexta-feira; Jornal de Vanguarda, TV
Excelsior, canal 2, telejornal produzido e apre-
sentado pela equipe de Fernando Barbosa Lima;

Mesas Redondas, TV Continental, programa de
debates e entrevistas, orientado por Gflson Ama-
do; Corte Rayol Show, programa produzido em
Sio Paulo e apresentado aos domingos 4 tarde,
em video-tape, pela TV Excelsior, tendo Renato
Corte Real e Agnaldo Rayol como animadores;
Uni Duni Té, TV Globo, programa didatico in-
fantil, apresentado por tia Fernanda, de segun-
da a sexta-feira pela manhd; Hebe Camargo
Show, programa produzido em S&oc Paulo e

apresentado em video-tape aos sidbados & noite
pela TV Globo, tendo Hebe Camargo como en-
trevistadora, Chico Anisio Show, TV Tupi, canal
6, humoristico, apresentado as quintas-feiras;
Reporter Esso, TV Tupi, telejornal apresentado
pelo locutor Gontijo Teodoro; TV Especial Bibi,
musical de entrevistas, apresentado as quartas-
feiras & noite, pela TV Tupi, por Bibi Ferreira;
Moacir- Franco Show, TV Tupi, apresentado as
tércas-feiras.
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1966 foi um ano dos FEstados Unidos,
cader no Menos no Vietname, onde um punhade de
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brasileira inauguron uma nova fase (pig 8).
A derrota do Brasil no Campeonato Mundial

. de Futebol acabou sendo acontecimento banal '
(pig- 9). Londres roubou a Paris a coroa da
moda (pag. 10). Tudoe iste acontecen no ano da z :
graca de 1966. =
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Miisica

Bandinhas deram o ritmo de uma

nova misica popular brasileira

Departamento de Pesquisa

Noel

Chico

Donga

Ao som das marchinhas das bandas do in-
terior a musica popular inaugurou uma nova
fase em 1966. 0 assunto esti eniregue ao tem-
po mas ¢ quase certo que essa fase entrara
para a historia. Foi um ano que nos deu, ji
consagrado, o ritmo de Chico Buarque de Ho-
landa, espécie de retirno as raizes tradicionais
do samba e ao mesmo tempo um ponto de par-
tida para a auiéntica renovagio de um género
que se dizia esgotado.

Essa mnova fase fol inaugurada pela A
Branda, e€xito pepular sem precedentes no
Brasil, através do qual, o pablico, até entio
meio afastado da musica, despertou para o
fato de que existe entre nés uma arie espon-
tinea e de grande poder de comunicacio, para
0 gue contribuiram os festivals realizados em
Sio Paulo e no Maracanizinho,

Foi em 1966 que o grupo lé-18-1&, antes
apontade como provivel solugio, passou a se
ver ameacado na transitoriedade de um estilo
puramente comercial. Foi ai que também os
chamados intérpretes medernos comecaram a
se ver diante de uma opcio inevitivel: ou con-
tinuam recorrendo ao bebop e a outras fontes
semelhantes, mas também ji gastas, ou se en-
tregam a uma pesquisa séria, mais eriativa do
que imitativa,

Num ecapitulo a parte entra a musica dita
de protesto, mais antiga de que o priprio sam-

ba, porém so agora se propondo a entrar numa

faixa de participacio social.

Nova encruzilhada

A miasica popular brasileira encontra-se,
mais uma vez, numa encruzilhada. Os que j&
estudaram a fundo seus aspectos histéricos, ar-
tisticos e téenicos, sio unfinimes em situar na
década de 30 o seu primeiro grande periodo de
maturidade. O samba, resultado de um proces-
s0 evolutivo até certo ponto complexo, passou
& viver a sua fase de ouro, segundo a expres-
sfio de Licio Rangel. Era samba o que compu-
nham o8 homens do morro; era samba o gé-
nero urbano que encontrou em Noel Rosa o sen
grande intérprete e criador; era samba o que
executavam os pequenos conjuntos gue se ins-
piravam no choéro, era samba 4 musica estill-
zada da segunda fase de Ari Barroso; era sam-
ba o que cantava Moreira da Silva.

Além de tudo lzso — sambas tio diferen-
tes entre s, mas sempre sambas — havia ou-
tros géneros de musica popular brasileira, até
hoje tidos como c¢lissicos ou auténticos: as val-
sas-serestas, as cancdes, os ritmos de origem
folelorica, as marchinhas, os chorinhos. Mas,
aquilo que se supunha j& cristalizado, comeca-
ria a desaparecer com o fim da prépria déca-
da. Surgiu, entéio, a primeira encruzilhada.

Todos aquéles géneros pareclam esgotados:
algumas de suas figuras mals representativas
haviam morrido, outras se afastaram dos meios
artisticos, outras ainda entravam em fase de
decadéncia, Ao mesmo tempo — época da guer-
ra — 0 cinema e o disco americano passaram
a dominar o mercado brasileiro; cantores como
Frank Sinatra, Bing Crosby, Dick Haymes, or-
questras do tipo Glenn Miller, Tommy Dorsey,
Harry James, viraram moda. Nio havia térmo
de competicio entre os valores impostos pela
miisica americana e os valores quase silenclosos
da misica brasileira. Pelo menos, a compe-
tigio era Impossivel do ponto-de-vista erlativo.
Some-se g isso o fato de que, apos a ida de
Carmem Miranda para os Estados Unidos, o
éxito de nossa mislea, 14, passou a ser colsa
fundamental. Durante muito tempo — na opl-
nifo de brasileiros residentes nos Estados Uni-
dos, como Aluisio de Ollvelra e Laurindo de
Almelda — apenas duas miisicas nossas eram
“realmente grandes:” Aguarela do Brasil e Ti-
co-Tico no Fubd. Arl Barroso fol glorificado e
Noel Rosa, esquecido.

Bio ainda os estudiosos que sltuam em 1946
— ano em que Dick Farney gravou Copacabang
— @ época de transformacio da misica popu-
lar brasileira, Sendo impossivel competir em
térmos criativos, apelou-se para o imitativo.
Dick Farney cantava numa mistura de Sinatra
com Crosby, em ritmo mais lento que passou a
se chamar samba-cang¢do, embora no fundo
fosse um género calcado no ‘fox-slow, € com
arranjos imponentes, em geral de Radamés
Gnatalll, sempre com oportunidade para solos
jazzistico de saxofone, pistdo, plano, violio
elétrico, trombone.

Mas outras Influénclas — ou imitagbes —
se sucederam. O bolero, por exemplo, estéve
em moda no Brasil por volta de 1850, a ponto
de Gregorio Barrios ser idolo permanente en-
tre nds. Ainda que uma corrente forte se for-
masse contra isso — os Festivals da Velha
Guarda, a regravacio de sambas de Noel Ro-
sa, o reaparecimento de Ismael Silva, Ataulfo
Alves, Marilia Batista, Silvlo Caldas e wirlos
outros valores do passado, além da campanha
inlclada pela excelente e ja extinta Revisia da
Misica Popular — nio fol possivel um reen-
contro com as origens.

A bossa nova surgiu em 1958, propondo-se
a renovar, talvez em térmos definitivos, aqui-
lo que envelhecera na década de 30 e que ago-
ra vivia numa confusa mistura de influéncias,
Mas, outra vez, nfio fol possivel fazé-lo em tér-
mos essencialmente criativos. O jazz inspirou
08 nomes do novo movimento; fazer sucesso
nos Estados Unidoz continuou & ser a grande
preocupacio do musico brasllelro, & ponto de
se lancar mio de todos os recursos nesse senti-
do, arranjos dissonantes, Improvisacbes, ver-
sio de letras para o inglés, concertos no Car-
negle Hall, gravacbes com partleipag¢io de in-
térpretes daqul e de 14.

A bossa nova, porém, trouxe ao mislco
brasileiro a virtude de uma educaciio artistica
que éle nio possuia, deu-lhe prestigio, profis-
slonalizou-o, permitiu-lhe a descoberta de ca-
minhos realmente novos, nio a partir dela mes-
ma, mas através de uma possivel volta ao pas-
sado, como talvez pretenda fazer, daqui para a
irente, Chico Buarque de Holanda. Mas a en-
cruzilhada existe: Chico tenta o retbrno, Ba-
den Powell e Viniclus de Morals oscllam entre
0 jazz e a samba de morro; Nara Lefio, que até
bem pouco era “a musa da bossa nova”, réegra-

va sambas antigos e entra pela falxa do pro-
testo; Caetano Veloso, Geraldo Vandré, Sérgio
Ricardo e outros recorrem a tematica reglona-
lista; Joho Gilberto e Antdnio Carlos Jobim
mudaram pouco nesses dez anos de bossa no-
va; virlos géneros e variantes continuam a
surgir, 0 sambalanco, 0 sambao, 0 sambabope,
o samba-cool, todos apontados como um ca-
minho a mais.

Cantar e tocar

Hi mil e uma maneiras de se interpretar
miisica popular brasileira, hoje em dia, seja
cantando ou executando qualguer tipo de Ins-
trumento. A bossa nova fol a responsavel por
essa liberdade interpretativa, dando ao cantor
varlos recursos vocals outrora proibidos e pon-
do ao aleance do arranjador uma infinidade de
elementos que o samba desconhecia. Disso, po-
rém, orlginou-se uma rigueza duramente ata-
cada pelas correntes tradiclonalistas, recaindo
os ataques no lugar-comum do jazz.

Os mesmos arranjos de Radamés Gnatalll
para os primeiros sambas-cang¢des interpretados
por Dick Farney e Licio Alves, a partir de 18486,
apresentavam ésse tipo de rigueza. Muitos vio-
linos, metals, alguns instrumentos menos estri-
dentes — houve a época do acordeon, a épo-
ca do oOrgho, a época da celeste, mas o saxo-
fone fol o preferido na Infinela do samba-can-
¢io — permitiam a Radamés vestir a musica
popular brasileira de maneira semi-erudita, a
exemplo do que George Gerhwin, num outro
sentido, fizera ¢om o jazz, em Rapsody In Blue
e Porgy And Bess.

O préprio samba tradicional, nos f{ltimos
anos, vinha sendo vestido pela mesma roupa-
gem. mas por outros arranjadores. Lirio Pa-
nicalli gravou um long-pldy, Sambas do Passa-
do, no qual alguns dos nossos clissicos eram
ouvidos em tom de quase sinfénico. Beverino
Arathjo, outro exemplo, agarrou-se ao jazz de
todas as formas, mantendo apenas & percussio
para conservar o rotulo de samba. Depois, os
seguidores de Radamés: Renato de Oliveira,
Gala, Léo Peracchl, Moacir Bantos, o itallano
Simoneti e tantos outros. Eram todos, porém,
acompanhadores.

A bossa nova deu origem aos chamados pe-
quenos conjuntos, nfo ao velho estilo, com vio-
lio, flauta e cavaguinho, mas nos moldes dos
trlos e gquartetos americanos: piano, contra-
baixo, baterla, violao. Uma espéele de miisica
de cimara, como no estilo cool do jazz moder=
no, fol Introduzida nas boates, nos shows, na
televisfio e no disco. Nos fltimos trés anos, em
cada semana aparecla um ndvo trio, a partir
do Tamba, que o maestro Jillo Medaglla con-
sldera “o primeiro conjunto estivel de miusica
instrumental bossa nova e que exercerla subs-
tancial influéncla nos padroes de execucio mu-
sical fora do canto e violdo". Hoje, eleva-se a
mais de vinte o niimero désses conjuntos.

No que diz respeito ao canto, a evolugio
se féz no ‘mesmo sentido. Pode-se dizer que o
Quarteto em Ci, o MPB-4, os Cariocas (éstes
o0s ploneiros da vocalizaclio coletiva samba-
jazzistica) estfo para os ji inexistentes Quatro
Azes e Um Coringa, Anjos do Inierno, Trés
Marlas; assim como 03 modernos trins e gquar=
tetos estio para os reglonais de Pixinguinha e
Benedito Lacerda. Todos sofrem influéncia
americana. ;

Mas, se essa Influéncla ¢ evidente nos ar-
ranjadores, nos instrumentistas e nos conjun-
tos vocais, mais evidente ailnda é nos cantores.
Dick Farney flca como o primeiro exemplo his-
térico, logo seguido de Licio Alves. Em época
bem mals recente, Agostinho dos Sahtos, Tito
Madi, além de outros seguidores do samba-can=
¢io da fase anterior & bossa nova, imitaram
os crooners americanos. No entanto, nunca fol
tio exagerada a influéneia — ou imitagio —
como nos iltimos anos, quando Wilson Simo-
nal, Leni Andrade, Perl Ribeiro, Caubl Peixo-
to, Johnny Alf (que comegou multo antes, pa-
rou e depols deapareceu), passaram & tomar
tddas as liberdades comuns ao jazz, mas es-
tranhas ao samba, resultando disso nma con-
fusfio que val do bebop is letras onde palavras
em portugués se Intercalam com expressoes em
inglés. Fora disso, perduraram o estilo quase
falante de Jofo Gilberto (que vem de Marlo
Rels) e as interpretacies sussurrantes dos in-
térpretes de boate, quase todos sem muita voz.

.0 ano de 1968 — pbde-se observar no II
Festival da Muslca Popular — mostron, tam-
bém, que todos #sses estilos espurios estdo
ameacados . Os conjuntos vocals agradam mals
quando cantam sem os excessos de Os Carlo-
eas, assim como o proprio ié-ié-ié Roberto Car-
los teve de abandonar seu fraseado estranho
para ver sua musica entre as finalistas. Elis
Regina — e antes Marla Betfinla — procuram
interpretar com originalidade e forca inter-
pretativa, sem se apegar ao virtuosismo que
leva Leni Andrade, por exemplo, a se trans-
formar em papel earbono de Barah Vaughan.
E o melhor exemplo de sobriedade, na inter-
pretacio cantada, nos fol dada por Jair Ro-
drigues no mesmo Festival: mostron éle, ao
levar Disparada ao primeiro lugar com A Ban-
da, que é possivel dizer uma letra de misica,
e comunicd-la, sem que seja necessério recor-
rer as férmulas mais gastas do jazz.

Misica e protesto

Alguns estudiosos j4 se vém ocupando —
como se estivessem diante de um fendémeno
cem por cento nive — da chamada musica de
protesto, isto é, a misica de participagio so-
cial que teria resultado dos acontecimentos
politicos de abril de 1964. De ndvo, porém, hi
apenas os térmos do protesto: o que antes era
a sitlra, o anedotico, o conformismo irbnico,
a charge carnavalesca, a critica bem humo-
rada de sabor tipicamente carioca, mas acima
de tudo inconsegiiente, transformou-se em
canto de revolta, s vézes triste, as vézes vi-
rilento, s vézes repleto de metaforas que es-
capam tanto ao povo como & propria censu-
ra em vigor.

Data de meio século o exemplo déstes ver-
805 bem conhecidos:

“0O Chefe da Policia
pelo telefone
mandou me avisar
gue na Carioca

tem uma roléta
para se jogar”.

Aproveltando-se de letra de Perus dos Pés
Frios para a miisica de Donga, daguele que
serla o primeiro samba gravado, o carioca
criava uma parddia para ridicularizar o Chefe
da Policla, Aurelino Leal, em sua participa-

¢io na campanha contra o jogo, em 1916. Nao

deixava de ser um protesto, embora sem ou-
tros objetivos além da satira.

Mas as autoridades politicas, muito antes
de Pelo telefone, ja haviam inspirado nossos
compositores populares. A musicologa Maria
Lira situa nos primeiros tempos da Repiiblica
éstes versos carnavalescos:

“Ful ao Campo de SBantana
beber agua na cascata
encontrel o Deodoro

dando beijo na mulata™.

E Edgar de Alencar, recordando uma qua-
drinha muito eantada no Ceard, na época da
derrubada das oligarguias do Norte, exempli-
flca:

“Vamos ao paldclo
arrancar & unha

o velho Acioli

e o Carneiro da Cunha”,

Nenhum Presidente da Repiblica, desde
Deodoro, escapou ao humor poético dos nossos
compositores populares. Marechal Hermes Ins-
plrou J. Carvalho Bulhdes na conhecidissima
marcha O’ Filomena, e Delfim Moreira, ape-
sar de tio pouco tempo no Poder, fol vitima de
um catereté de Eduardo Souto e K. K. Reco,
cantado no mals puro estilo eaipira:

“Nhé Derfim tem que vorta
por vontade ou sem queré...”

Ao tempo de Artur Bernardes e mais tar-
de na era getulista, os temas politicos foram,
por motivos dbvios, abandonados. Mas é alnda
de Eduardo Souto esta marcha de 1929, foca-
lizando o programa economico do Govérno de
Washington Luis e que hoje serla Incluida,
certamente, no grupo das muslcas de protesto,
se consegulsse ser gravada:

“0 pobre povo brasileiro

nio tem, nio tem, nio tem dinheiro
0 ouro vem do estrangeiro

mas ninguém vé o tal cruzeiro”.

Na década de 40 surgiram virios sambas
¢ marchas de contetido soclal, alguns regra-
vados recentemente por Nara Lefio, como O
Trem Atrasou. O modo de vida do brasileiro,
particularmente do carioca, passou a ser as-
sunto obrigatorio no carnaval: a mulher do
padeiro, a mulher do leiteiro, José, Amélia, o
operfirio no trem, ficaram como tipos da mi-
sica popular, assim como o pedreiro Valde-
mar, lembrado por Carlos Lacerda, num dis-
curso, como simbolo do Estado' da Guanabara:

“0 Valdemar, que é mestre no oficlo,
constrol o edificio
e depols ndo pode entrar”.

Mas, do ponto de vista politico, tbdas es-
sas misifas eram meros registros inofensivos,
Apareciam lado a lado com.os cantos de amor
ou com outras que fixavam fatos, personagens e
costumes da época: Ibralm Bued, travestls, ca-
fé-soclety, ir ou néo ir para Brasilla, macacas
de auditoérlo, futebol, seu talio vale um milhio,
leglio da boa vontade, monoquini, cabeleira
de verfio, Brigite Bardot, deputado balano —
temas que os poetas de protesto, hoje, chama~
riam de alienados.

Niio se pode fixar em térmos definitivos
a misica de participacdo soclal de nossos dias.
Artisticamente ela é tdo vilida gquanto qual-
quer outra, desde que tenha as qualidades de
um Pedro Pedreiro, para citar apenas um
exemplo, e desde que possa ser compreendida,
se & éste o objetivo de quem a cria. Mas 1966
mostrou, em parte, que nenhuma das duas col-
sas fol plenamente atingida: a qualidade da
muslea de protesto € muito discutivel e seus
criadores, nio raro, abusam do hermetismo.
Porgue, se qualgquer um pode compreender
Amélia, muitos ainda nfic perceberam 0 que
quis dizer o empolgado boladeiro de Disparada,

Chico Buarque de Holanda e A Banda,
mesmo que existissem em separado, terlam sido
duas das coisas mais sérias ocorridas com a
musica popular brasileira em 1968, Chico, dono
de uma bagagem ainda pequena, mas ji ex-
pressiva, consagrou-se a partir de Pedro Pe-
dreiro para chegar ao seu ponto mals alto em
Olé Old. Trata-se de um compositor de carac-
teristicas urbanas, de grande forgca poélica,
original e auténtico. Nio se filia & bossa nova,
nio sofre influéncias de fora, faz samba reals
mente diferente e nem por isso reinvindica no-
v0s nomes para sua misica,

Nisso, justamente, esti seu grande valor.
O samba, néle, niio foge &s mesmas raizes que
inspiraram Noel e os outros compositores da
década de 30, mas jA nio se pode dizer que
4le ¢ um sambista ao velho estilo. Nessa en-
cruzilhada em que vive a misica popular bra-
sileira de agora, Chico Buarque de Hclandz é
algo mais do que uma sugestdo: significa uma
volta ao passado, no sentido em que essa volta
é inevitivel, mas representa ao meimo tempo
um passo & frente em relagio & bossa nova.

Caetano Veloso, outro jovem ecompositor,
abordou o problema num depoimento & Revisia
Civilizagfio Brasileira:

“Crelo mesmo que a retomada da tradi-
cdo da misiea brasileira deva ser feita na me-
dida em que Jodo Gilberto o féz.”
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