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Veja aqui

oduesgo

Bfmco Real pode
azer por VOce.

O Cartao Real retine,
de uma sé vez, uma
porcao de servicos que o
Banco Real criou para
facilitar a vida de todo
mundo.

Quem tem esse cartao
no bolso tem vantagem
real : retira dinheiro dos caixas automaticos do
Banco Real até 360 vezes.
E o cartao volta sempre
junto com o dinheiro.

Desconta seu cheque
em qualquer agénciado
Banco Real no Brasil.

Na hora, sem drama,
sem burocracia, mediante
asimples apresentacao

do eartao.

Oferece a tranquilidade
de, se vocé quiser,
identifica-lo em toda

parte como bom cliente do
Banco Real.

Viucomo é bom tero
Cartao Real?

Com avida da gente
ficando cada vez mais
complicada, é bom saber
que existe um banco que
quer facilitar as coisas
_ parands.

: i s oY% Fale com o gerente do
— Banco Real. E explique que

BANCO R E A L vocé também quer ter o
e e e pn'-uﬂégio de andar com o
O banco que faz mais por seus clientes. Cartao Real no bolso.
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O texto da “Opera do Malandro” é baseado na
“Opera dos Mendigos' (1728), de John Gay, e na
“Opera de Trés Vinténs” (1928), de Bertolt Brecht e
Kurt Weill. O trabalho partiu de uma anélise dessas duas
pecas conduzida por Luis Antonio Martinez Correa e que
contou com a colaboragdo de Mauricio Sette,
Marieta Severo, Rita Murtinho e Carlos Gregério.
A equipe também cooperou na realizacio do texto final
através de leituras, criticas e sugestdes. Nessa etapa do
trabalho, muito nos valeram os filmes “Opera de Trés
Vinténs,” de Pabst,e ““Getilio Vargas”, de Ana Carolina,
0s estudos de Bernard Dort O Teatro e Sua Realidade”,
as memorias de Madame Satd, bem como a amizade e o
testemunho de Grande Otelo. Contamos ainda com a
orienta¢éio do prof. Manoel Mauricio de Albuquerque
para uma melhor percepgio dos diferentes momentos
hist6ricos em que se passam as trés “Gperas”.
O professor Luiz Werneck Vianna contribuiu
posteriormente com observagGes muito esclarecedoras.
E Mauricio Arraes juntou-se ao nosso grupo, ja na fase
de transposigdo do texto para o palco.

Agradecemos ao dr. Jodo Carlos Muller pelo empenho
com que lutou, junto a Censura Federal, pela liberacdo
da peca (com cortes). No mesmo sentido somos gratos
a0s srs. Luis Macedo e Humberto Barreto. Finalmente,
cabe um abrago no elenco da ““Opera do Malandro”
&e compreendeu o nosso processo de criacdo e a ele se
incorporou.

Esta peca é dedicada 4 lembranga de Paulo Pontes.

CHICO BUARQUE
Rio, Junho de 1978



“ Para mim, o Estado é uma sociedade
de homens constituida unicamente
com o fim de adquirir, conservar e

melhorar seus proprios interesses civis.

De interesses civis eu chamo a vida,
liberdade, sa(ide e prosperidade do
corpo; e a posse de bens externos, tais
como, dinheiro, terras, casas, mobilidrio
e coisas semelhantes. "’

J. Locke - Carta sobre a tolerdncia (1689)

0 movimento Nacional - Socialista
deve se esforgar por fazer desaparecer
o desacordo entre a quantidade da
nossa populacdo e a superficie do
nosso territorio ... "

A. Hitler - Minha Luta (Versdo definitiva
de 1925 / 27)

** Os povos vigorosos aptos a vida,
necessitam seguir o rumo das suas
aspiragGes, em vez de se deterem na
contemplagdo do que se desmorona
e tomba em ruina. E preciso, portanto,
compreender a nossa época e remover
o entulho das idéias mortas e dos

ideais estéreis.

G. Vargas - Discursode 11 /6 / 1940
A Nova Politica do Brasil vol. VII
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Da gravura de William Hogarth (1687 - 1764), "'A Opera do Mendigo™".
A gravura completa descreve uma apresentacdo inglesa da “"Opera do Mendigo”’
g um esbogo de uma legenda italiana (em primeiro plano).

No detalhe da capa todos os personagens sdo desenhados com as cabecas de
varios animais @ Polly € uma gata; Lucy é uma leitoa; Macheath um asno,
Lockit e Mr. e Mrs. Peachum, com as de um boi, um cdo e uma coruja.
NO PRIMEIRO POSTER dispondo a impressdo de Hogarth, a seguinte rima
ndoassinada aparece :

Bretdo esteja atento - veja éste harmonioso palco
E escute suas notas que encantam a época;

Entdo sinta seu gosto em sons e mostre os sentidos
E "Opera do Mendigo" sempre serd sua’’.



OPERA 00 MENDIGO

JOHN GAY




biografia de Gay

1685 — John Gay nasce em
Bornstaple, no Devonshire de uma
repeitdvel familia burguesa.

1695 — tendo ficado 6rfio, um tio
eclesidstico se ocupa de sua educagio e
o manda estudar.

1708 — Estabelecendo-se em Londres
publica o poema parodistico “*Wine”
(vinho). Comega a frequentar os
circulos literdrios e procura
estabelecer-se junto a alguma familia
nobre, obtendo muitas vezes promessas;
ndo mantidas.

1712 — Obtém um lugar de secretdrio
a servigo da duquesa de Monmouth,
viliva do rebelde decapitado no ano do
nascimento do préprio Gay.Publica
“The Mohocks™, uma tragicomédia
nunca representada, em forma de
parddia literdria que leva 4 cena um
grupo de jovens e aristocratas

1713 — Publica “Rural Sports”
(Esportes Campestres)' um poema
dedicado a Pope, inicio de uma longa e
intensa amizade. Publica também
“The Fan, retrato irdnico do ambiente
aristocrdtico e mundano que se inspira
no “Ricciolo” de Pope. Faz representar
uma comédia “The wife of Bath™
(a mulher de Bath) que fica em cartaz
somente 3 noites.

1714 — Com a ajuda de Swift
encontra emprego junto ao Lord
Clarendon embaixador na corte do
Elettore de Honnover em processo de

se tornar George I rei da Inglaterra mas
com a morte da rainha Ana a nomeagio
néo saiu.

Publica *“The Shepherd's Week™ seis
pastorais da vida camponesa inglesa,
parddia da poesia arcaica da época.

1715 — Representagio de “The What
d’Ye Call It (Tragédia burguesa).

1716 — Publica “Trivia or Art of
Walking the Steets of London (Trivia
ou a Arte de passear pelas ruas de
Londres) poema em trés livros que
conta um passeio urbano mistura de
“I'egloga classica™ de sdtira e
documento social.

1717 — Com o conde de Bath se
instala em Aix na Franga e viaja pelo
Continente. A comédia “Three Hours
after mariage”

1720 — Publica 2 volumes de poemas
ganhando pelo menos mil sterline que
investe na South See Company
perdendo tudo com a faléncia da
companhia.

1722 — A protegio de um aristocrata

influente lhe permite recuperar-se do
golpe. Obtém um cargo com o saldrio
anual de 800 sterline e umapartamento
onde viverd até 1729 e onde hospedard
entre outros Swift.

1724 — Representacio de “The
Coptivos™ ( os prisioneiros )

1727 — Publicd‘Fixty - one Fables in
Verse” ( cinquenta e uma fibulas em
versos) dedicado ao principe Wilhiam
futuro duque de Cumberland. Acaba
de escrever Beggar's Opera (6pera do
mendigo)

1728 — Beggar's Opera estréia dia 19
de janeiro nd‘Lincoln’s Inn Fieds
Theatre’e faz um imenso sucesso. Gay
torna-se um homem rico.

1729 — O primeiro ministro Walpole
diretamente visado na Opera do
mendigo profbe a pega seguinte “Polly”.
Publicado num livreto Polly faz grande
sucesso,

1732 — Escreve um livreto ** Acie
Galotea” para Handel.
Morre dia 4 de dezembro.



MANOEL MAURICIO OE ALBUOUEROUE

GRA-
BRETANHA

OPERA DO MENDIGO

0 século XVIII europeu é também
conhecido como o Século das Luzes,
devido is transformacdes que nele se
verificaram no campo da produgio
cientifica, técnica e ideol6gica. Foram
principalmente os descobrimentos cien-
tificos e as suas respectivas aplicacdes
técnicas que propiciaram a chamada
Revolugdo Industrial, desenvolvida na
segunda metade do século principal-
mente na Inglaterra.

No entanto, as mudangas que carac-
terizam o Século das Luzes nio foram
extensivas a todo o Continente Euro-
peu. Elas ocorreram principalmente na
Gri-Bretanha e na Franga onde se
completava a transi¢io do Feudalismo
para o Capitalismo.

O acesso ao conhecimento e mesmo
aos beneficios produzidos por estas
inovagdes ficaram restritos aos setores
sociais dominantes, em particular, a
burguesia (financeira, comercial, ma-
nufatureira e depois industrial), a clas-
se feudal (nobreza e clero) que ainda
controlava a maior parte das terras e
que sofria um processo de aburguesa-
mento parcial e a pequena burguesia
(funciondrios e profissionais liberais).
Este altimo grupo social era especial-
mente sensivel ds mudancas ideolégi-
cas, sendo em grande parte o responss-
vel pela divulgacio dos principios revo-
luciondrios liberais.

A massa da populagio constituida
por camponeses e trabalhadores urba-

nos estava marginalizada pela explora-
¢lio econdmica e constituia, principal-
mente na Inglaterra, um campo de
manobras onde agiam demagogos e
exploradores de todas as formas de
corrupgio. Portanto, embora o século
XVIII seja assinalado por novos desco-
brimentos e invengdes no campo da
Matemitica, da Fisica, da Quimica e
das Ciénicas Naturais, bem como, pela
postura racionalista e pela producdo
ideologica que proclamava os Direitos
Naturais do Homem, a maioria da po-
pulagdo disso ndo participava. A igno-
rincia era generalizada, o grau de  al-
fabetizagiio muito restrito. Floresciam
as supersti¢des e as mais diversas formas
de charlatanismo. No Século das Lures,
havia tanto lugar, para a prdtica cienti-
fica dos continuadores de Newton e de
Descartes, como também para aventu-
reiros presumidamente capazes de
transformar o mercario em ouro ou
que se proclamavam aptos a desvendar
o futuro pelainvocagio dos mortos ou
de potestades sobrenaturais.

A FORMACAO SOCIAL INGLESA
AS VESPERAS DA
REVOLUCAQ INDUSTRIAL

No infcio do século XVIII, a Gra-
Bretanha, onde jé haviam ocorrido duas
revolugdes burguesas, firmouse como
centro econdmico, financeiro e politi-
co militar da Europa. Apenas ao nivel
da produgio ideologica € que a Franga
podia oferecer pensadores capazes de
rivalizar com os ingleses.

Esta hegemonia repousava sobre
uma continua acumulagio de capital,
realizada internamente pela pauperiza-
¢io generalizada da maior parte da
populagio e, ao nivel das relagdes in-
ternacionais, ds expensas de poténcias
decadentes como Portugal, a Espanha
e a Franca. Em 1703, os Governos
Britdnico e Portugués firmaram o Tra-
tado de Methuen, pelo qual o mercado
portugués (o que incluia o Brasil), se
abria ao consumo de manufaturados
ingleses em troca de vantagens conce-
didas 4 importagio do vinho portugués,
O Tratado de Methuen legitimou uma
troca desigual e uma constante transfe-
réncia de recursos de origem brasileira
(ouro, diamantes) que, através de Por-
tugal, foram se acumular nas mios da
burguesia capitalista inglesa.

Em 1713, ao terminar a Guerra da
Sucessio da Espanha, o Governo da
Gri-Bretanha assinou com o Estado
Espanhol o Tratado de Utrecht pelo
qual eram concedidos aos representan-



tes da burguesia o asiento negrero e o
navio de permiso. Pelo primeiro privi-
légio garantia-se 0 monopdlio exclusi-
vo do formecimento de escravos ds
colonias espanholas e o segundo dava
acesso ao comércio direto com a Amé-
rica Hispanica, o que vale dizer as ri-
quezas do México e do Peru. A mesma
guerra também propiciou a assinatura
de outro Tratado de Utrecht entre a
Gri-Bretanha e a Franca que entio ce-
dia vérias colonias, entre elas, a Terra
Nova e parte do Canada.

Desta forma, a burguesia inglesa
pode garantir matéria prima e mercado
consumidor em regides subordinadas

diretamente ou controladas através de
poténcias intermedidrias como as que
antes citamos.

Internamente, o setor empresarial
inglés, aliado A aristocracia, aumentou
a sua propriedade agriria 4 custa dos
pequenos proprietdrios e de campone-
ses arruinados. Essa massa, que era
obrigada a emigrar para as cidades,
sobretudo para Londres, foi em parte
absorvida pelo mercado de trabalho
manufatureiro, pelo recrutamento
militar forcado ou era transferida
compulsoriamente para as colonias. A
maior parte permaneceu constituindo
a mio de obra de reserva que disputava
sub-empregos ou vivia de expedientes

excusos. E a camada social na qual se
recrutam os principais persongens da
“Opera”, agentes clandestinos da So-
ciedade Civil associados aos represen-
tantes da legalidade dentro do mesmo
quadro de corrup¢io. Em meio a este
ambiente de negociatas fraudulentas,
de prostituigio, de embriaguez, de vio-
léncia e de depressio é que vio surgir
as obras criticas de Gay, de Swift, a
pintura e a gravura moralizantes de
Hogarth e o ressurgimento do Purita-
nismo sob a forma do Metodismo. Esse
altimo procurou conferir ao Cristia-
nismo um cariter mais assistencial e
pragmético tendo como campo de
agdio principais as prisdes, os hospicios
€ os bairros pobres.




“Um PASTORAL DE NEWGATE
(prisiio de Londres), pode ser um tipo
de coisa incomum e belo”, Swift disse,

uma vez, a John Gay.

Um pastoral de

Newga

te

o —— i 2 i AT
Baseado em notas de
Stephan Williams

O resultado foi “A OPERA DO
MENDIGO™, que matou uma moda e
criou outra. Matou a moda da épera
italiana em Londres tdo efetivamente
que Haendel, cujas dperas italianas do
mais alto sucesso durante praticamente
vinte anos, se viu forgado a fechar seu
teatro. Criou a moda da 6pera balada,
que persistiu através do século e deu &
historia da misica uma nova e
tipicamente.inglesa forma de
composigdo. Na verdade essa nio foi a
primeira Gpera balada; 0 PASTOR
GENTIL™ (The Gentle Shepherd) de
Allan Ramsay, uma encenagdo pastoral
com idrias nacionais escocesas, foi
ouvida em 1725; mas foi o trabalho de
Gay que sacudiu a cidade ¢ surpreendeu
de prazer a todos com suas novidades
audaciosas. Ndo ¢ para menos, porque
aqui gconteceu uma coisa sem
piecedentes (talvez ndo muito “bela”,
mas prolundamente “incomun’), uma
apera que ndo falava de deuses ou
deusas ou herois remotos da
antiguidade com recitativos pomposos
e movimentos artificiais, mas sim uma
hombdstica e explosiva farsa musical,
temperada com uma sdtira insolente
contra as figuras politicas do dia, e
empurrando no palco pessoas de
ombros cardos nas ruas populosas da
Londres de Hogarth: Ladrdes de
estradas, mendigos e policiais, batedores
de carteiras, prisioneiros, cafetinas,
cafetdes e prostitutas. Entretanto a
vasta maioria das 69 drias, arranjadas
pelo Dr. Johann Christoph Pepusch,
sdo inglesas, parte de nossa heranca
nacional, as poucas excecdes incluem
cangOes escocesas, irlandesas e francesas
e (um roubo valoroso mesmo 4 propria
auddcia de Macheath) a marcha
“Rinaldo™ de Hendel !

Pope e Swift, a quem Gay costumava
ler trechos de seu trabalho enquanto
ele escrevia, eram um tanto dabios
quanto a seu sucesso. Congreve, depois
de ler 0 manuscrito, declarou que ele
poderia *“*ser um grande sucesso ou ser
uma maldita confusio.” (damned
confoundedly) Cibber e seu irmdo,
figuras tipicas de Drury Lane,
rejeitaram **A Opera do Mendigo™,
temendo uma maldi¢do; e
posteriormente, sem dividas, se
amaldicoaram eles mesmos por serem
tdo timidos. Rico, o diretor do
Lincoln's Inn Fields Theater, aceitou a
pega e foi produzida em janeiro, dia 29
em 1728, Imediatamente fez-se o
sucesso. Em Londres a peca fez 63
apresentagdes, entdo foi para as
provincias e teve nao menos que 14 ou
|5 apresentagdes em cidades como
Bristol. Também penetrou em Gales,

Escécia e [rlanda. Suas drias favoritas
foram publicadas e cenas desenhadas, e
a Polly original - Lavinia Fenton, que
depois se casou com o Duque de Bolton,
se tornou o sucesso da cidade. O fato
permanece:*A Opera do Mendigo” foi
um estrondoso sucesso. Como se dizia
naquele tempo, tornou Gay rico e feliz.
A Opera do Mendigo™ foi
representada diversas vezes no século
XV e quase sempre teve uma longa
carreira. Foi encenada no século XIX
em 1820¢1836. No Convent Garden
em 1878 e no Avenue Theater em
1886,

O maior sucesso, entretanto, foi no
Lyric Theater, Hammersmith, em
1920, quando produzida por Nigel
Playfair com uma partitura rearranjada
por Frederic Austin. Entdo , como em
1728, foi o grande acontecimento da
cidade.

Foram 1.463 apresentagdes com
Frederic Austin, ds vezes cantando as
partituras de Peachum, o pega - ladrdes,
¢ outras vezes regendo a apresentagio
de sua propria partitura.

E que deliciosa, e para sempre
lembrada esta partitura ! Austin
preparou sua partitura especialmente
da remontagem para a Feira de Musica
de Nigel em 1920, e a misica arranjada
para um quinteto de cordas, flauta,
oboé e harpa, ocasionalmente usando a
viola d’amore e viola da pamba, e
transportando as drias de Macheath e
Lucy de tenor para baritono ¢ de
SOPIano para Mezzo soprano.
Entretanto muitas versdes posteriores,
o desejo de Austin sempre permaneceu
uma querida possessdo com aqueles de
nos que valorizam a graga,
graciosamente e um meticuloso estilo
num trabalho desta espécie.




Vilo Pandolf

. Sem esses precedentes ndo se
explicaria o aparecimento de uma obra
tio excepcional quanto “The beggar's
Opera” (a Opera do Mendigo 1728) de
John Gay. Pela sua condenagdo amarga
e indulgente da vida social, ela atinge
um alto grau de audacia.

— E bom notar que Swigt em uma carta
4 Alexandre Page de 1716, sugere a Gay
que escreva “uma comédia situada nas
prisdes de Newgate, entre ladrdes e
prostitutas™. A alegoria satirica de

=y
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Swigt encontra com efeito na Opera do
Mendigo uma transposigio teatral
coerente| Toda a estrutura social é
submetida a um julgamento sarcéstico,
sua justificagdes hipécritas sdo
destruidas.

- John Gay faz uma radioscopia da
sociedade londrina, mostra o esqueleto,
0s orgdos, os mecanismos idénticos aos
de Newgate. Microcosmo sem
maquilagem que reflete cruelmente a
hipocrisia do maccocosmo. Os
personagens - chave como era comum
desde a época elizabetana tinham

nomes alusivos — Peachum (dedo -

- duro), Lockit (carcereiro)
representam respectivamente o poder
financeiro, e o poder militar,g com este
equilibrio, um acordo se revela
inevitdvel . . .

— O mendigo que tinha aparecido no
prologo constata no epilogo tal
semelhanga, isto é, a semelhanga entre
as maneiras dos grandes e dos pequenos,
de tal modo, que & dificil dizer se para
vicios mais comuns as pessoas de
“qualidade” imitam as da rua ou se o
homem da rua imita gente de
“qualidade™.

A intengdo evidentemente
demonstrativa, ndo diminui a
autenticidade de cada personagem que
é submetida a uma andlise dos
verdadeiros motivos de seu
comportamento . . .

O que conta p’ra nos, o que ainda estd
vivo € o espirito inigualdvel, que
utilizando material cotidiano torna-o
paradoxalmente destrutivo 4 exemplo
de Gay, que suscitou inumeros
imitadores mas sem grande repercussio.

Até que dois séculos depois Bertolt
Brecht reescreveu o texto e adotou a
formula da Opera do Mendigo para dar
ao musical nova forma e novafinalidade
como fica claro em Die
Dreigroschenofer (Opera de

Trés Vinténs).




OPERA DO MENDIGO

(THE BEGGAR'S OPERA )
JOHN GAY

1728

PRIMEIRO ATO
CASA DE PEACHUM

CENA 1:
APRESENTACAO DO COMERCIANTE MR. PEACHUM

Peachum, setado a uma mesa, com um enormme livro de
contabilidade 4 sua frente, canta: todas as profissdes sdo
suspeitas.

Peachum é informante da policia e vendedor de objetos
roubados (se julga tio honesto quanto um advogado) e
mostra sua dupla forma de agir (contra os marginais & a
favor dos marginais). Sua fonte de renda sdo os marginais.

CENA 2:
UM EXEMPLO PRATICO DO TRABALHO DE
MR. PEACHUM

Entra Filch, seu “office boy”, vindo de Newgate, tra-
zendo pedidos de absolvigio de marginais acusados dos mais
diferentes crimes.

Peachum, vendo os lucros garantidos destas absolvighes,
decide trabalhar para absolver todos.

Peachum fala da rentabilidade das mulheres nos negécios:
¢ delas que depende a reprodugio da caga. -

Filch elogia a mulher de Peachum por recuperar jogado-
res para ladrdes (um jogador a menos, um ladrio a mais),
canta sobre as artimanhas dos coragdes femininos e volta
correndo a Newgate levar as decisSes de Peachum a seus
companheiros.

CENA 3:
PEACHUM COM AS VIDAS DOS MARGINAIS
EM SUAS MAOS

Peachum, so, resolve condenar todos 0s marginais que
ndo dio nada a nfo ser quando enforcados.

Pega a lista de acusagGes do tribunal e também seu livio
de contabilidade, coloca um ao lado do outro e comega a

pesar os valores das vidas dos acusados. Friamente conde-

na trés como absolve trés. Quando fala em Bob Beety, um
dos muitos nomes de Robin of Bagshot, salteador da qua-
drilha do capitdo Macheath, entra Mrs. Peachum.

CENA 4:
PERIGO! UMA SERIA AMEACA A0S NEGOCIOS
DE PEACHUM

Entra Mrs. Peachum advogada de defesa dos bandidos.

Defende seu favorito Bob Beety e deixa a Gltima palavra ao
marido, pois as mulheres sio mais cruéis para julgar estes
CASOSE.

Peachum fala da honestidade e elegincia de um assassi-
nato.

Vo aos negécios: Peachum pergunta por seu cliente, o
Capitdo Macheath. Mrs. Peachum deixa escapar que ele estd
apaixonado por sua filha Polly e hd possibilidade de casa-
mento. Peachum fica desesperado: sua filha é seu maior in-
vestimento e este casamento significaria ndo s6 um abalo aos
seus negdcios como também sua ruina total.

Peachum sai, desesperado, em busca de sua filha para
convencé-la a mudar de idéia. Mrs. Peachum fica em casa
para dar adiantamento ao trabalho do marido.

CENA 5:
QUEM DA O PRECO DA MULHER E O MARIDO

Mrs. Peachum, arrancando as iniciais de uma diizia de len-
¢os roubados, endossa o marido, lamenta a honestidade e
critica as virtudes de sua filha e canta: quem d4 o prego da
mulher é o marido.,

CENA 6:
MRS. PEACHUM QUER ARRANCAR DE FILCH
0 SEGREDO DE SUA FILHA

Filch vem prestar contas de seus roubos da noite passada.
Conta, espantado, todas as peripécias que passa em sua pro-
fissio, diante das gargalhadas de Mrs. Peachum.

.Mrs. Peachum suspeita que ele saiba alguma coisa de
Polly /Macheath. Filch ndo quer trair Polly, a quem havia
jurado segredo.

Mrs. Peachum leva Filch a seu quarto com a certeza de
arrancar este segredo.

CENA 7:
ARGUMENTACAO (FALSA) DE POLLY

Entram Polly ¢ Peachum. Polly, quer convencer Pea-
chum que estd agindo corretamente com Macheath dentro
da filosofia do pai e canta: a mulher solteira é uma flor viva
¢ a casada ¢ uma flor morta. Peachum ndo se convence mui-
to com a argumentagio de Polly.

~ CENAS:
PANICO EM FAMILIA

Mrs. Peachum, que conseguiu arrancar os segredos de
Filch, sai de seu guarto e canta, com uma colera terrivel,
uma maldig@o  sua filha Polly. Entrega ao marido o casa-
mento de sua filha com o rei dos bandidos.

Peachum, estupefacto, comega a imaginar sua faléncia
mas ndo perde a cabega: comega a tramar uma saida.

Beliscam a filha para saber se estd legalmente casada.



Polly confessa, cantando, que se casou com o salteador
de estradas Macheath. Melodrama familiar: Peachum exige
que Polly se divorcia, o que ela ndo admite, sustenta que se
casou por amor. Por amor?! Isso provoca um desmaio em
Mrs. Peachum que s6 consegue voltar a si com uma dose
dupla de conhaque.

Peachum tem uma idéia e faz Polly sair para poder com-
binar livcemente com sua mulher uma saida para esta catds-
trofe.

CENA 9:
PODE HAVER TANTA GENTE
NA CATASTROFE DE UM CASAMENTO?

Peachum convence sua mulher a nio perder a cabega:
Macheath tem muita dinheiro. Mrs. Peachum lembra ao ma-
rido que Polly pode ndo ser a dnica herdeira de Macheath,
podendo sua heranga entrar em juizo. Peachum considera a
observagio da mulher e canta: como é vulnerdvel o mundo
das leis!

) CENA 10:
A DRASTICA DECISAO DE PEACHUM

Polly, que havia saido para atender uns clientes, voltae a
familia retoma a discussio.

Peachum exige de Polly: “denuncie o marido no proxi-
mo tribunal, pegue toda sua fortuna e seja uma viiva riquis-
sima.”

Horrorizada Polly recusa e canta: “sem ele morrerei”.

Os pais se convencem de sua paixdo mas ndo se como-
vem: exigem que o plano seja cumprido e expulsam Polly
de casa para denunciar o marido como uma mulher decente.

CENA 11:
05 PRIMEIROS PREPARATIVOS PARA O GOLPE

Polly fica escutando, is escondidas, a confabulagdo dos
pais.

—

Jenny

Os Peachum comegam a arquitetar todos os detalhes do
plano,

Peachum chega a vacilar (Macheath lhe valeria mais vivo
ou morto?) Mrs. Peachum convence que a execugio é
absolutamente necessdria.

Juntos ddo inicio ao golpe: ele vai preparar as acusages
para o tribunal e ela vai usar de todos os meios para
convencer Polly.

CENA 12:
POLLY, COM O CORACAO SANGRANDO,
DECIDE ALERTAR MACHEATH

Nem mondlogo rapsédico, Polly que esteve escutando o
plano de seus pais ¢comega a fantasiar a morte de Macheath.
Cai em si e resolve sair para salvar sua paixdo - seré preciso
uma separagio.

CENA 13:
A DESPEDIDA E FUGA DE MACHEATH

Macheath e Polly, cantando, trocam juras de amor eter-
no e verdadeiro. Polly avisa Macheath dos planos de seu pai.
E dificil a separagdo.

Macheath ¢ Polly olhando um para o outro se despedem
saindo, ele por uma porta e ela por outra cantam: ele como
um avarento que perdeu uma moeda, ela como uma crianga
que perdeu seu passarinho.

FIM DO PRIMEIRO ATO

SEGUNDO ATO
TERCEIRO QUADRO - UMA TAVERNA PERTO
DE NEWGATE

CENA 1:
DECLARACOES DA QUADRILHA. DE MACHEATH

0OS BANDIDOS DA QUADRILHA de Macheath estio
sentados a uma grande mesa com vinho, conhaque e tabaco.
Os bandidos conversam sobre o cotidiano de suas vidas:
deportagdes, mortes etc. Protestam contra o mundo legal
capitalista. Ji estio prontos para trabalhar: vio para as
estradas colher dinheiro. Cantam, com muita felicidade, um
elogio ao vinho e ao prazer.

CENA 2:
DESTA VEZ MACHEATH NAO TRABALHA

Entra Macheath pedindo desculpas por seu atraso. Diz
que ndo poderd participar do assalto: é obrigado a fugir,
explica as razdes, sustenta que seus companheiros devem
continuar fazendo as transa¢fes com Peachum.

Combinam se encontrar o mais breve no esconderijo do
pantano. Os bandidos com muito prazer e alegria carregam
as armas e cantam a ciéncia de seu trabalho “‘os alquimistas
sdo todos uns burros, nosso chumbo é melhor que o deles,
nosso chumbo vira ouro”, Os bandidos saem cantando e
dangando, Macheath fica so.

CENA 3:
NAO VAI TRABALHAR E NEM FOGE DE PEACHUM



Macheath diz a scus botdes que Polly estd enganada.
1 onge disso, Macheath ama o sexo. Canta a necessidade do
amor de uma mulher

Se orgulha de sua virilidade, Pergunta ao taverneiro pelas
prosttutas que mandou buscar pelos quatro cantos da cida-
de para acabar com sua soliddo. O taverneiro diz que clas es-
tdo chegando.

CENA 4:

MACHESTH E TRAIDO PELAS PROSTITUTAS

Chegam dos quatro cantos da cidade, e a pedido de Mac-
heth, oito prostitutas das mais variadas idades -e espécies.
Macheath comanda com todas as mulheres num monélogo.
Todas as mulheres dangam com o anico parceiro, uma qua-
drilha i francesa, cantam que o que ¢ bom (juventude) dura
pouco, é preciso aproveitar,

Macheath conversa sobre a vida dos negocios de Mrs.
Coaxer, 0 que provoca ciime entre elas e provoca uma briga
entre Mrs. Vinen x Molly, Mrs. Coaxen x Jenny. Todas as
mulheres disputam Macheath, que acabari se retirando com
uma. Jenny lhe cobra que escolha rdpido. Como uma franga,
canta a musica do galo e das galinhas. Macheath parece esco-
Iher Jenny, o que provoca outra cena de cilimes entre as ou-
tras. Trull x Tawdry. Sukey Tawdry comega a se aproxi-
mar mais de Macheath, Jenny canta condenando o vicio de
Macheath. S. Tawdry e Jenny desarmam Macheath. Em tom
de brincadeira, enganam Macheath. Jenny dd o beijo de
judas em Macheath todas as mulheres se atiram em seu pes-

cogo e fazem sinal a Peachum e aos guardas que se atiram
sobre ele.

_CENA 5:
MACHEATH ESTA NAS MAOS DE PEACHUM
E DA JUSTICA

Entra Peachum com seis guardas prendem Macheath, que
se espanta com a atitude delas. Peachum diz a Macheath
para ndo se espantar - este caso ndo tem nada de excepcio-
nal. Macheath vai prese condenando a atitude de suas
“amigas™

i CENAG6:
A DIVISAO DOS LUCROS DA PRISAO DE MACHEATH

As mulheres, sos, se transformam em viboras: querem
rachar entre todas a recompensa (o combinado seria Sukey
Jenny Diver) jd que todas foram climplices. As duas con-
vencem que a grana ¢ curta, as outras desistem e as duas
repartem o dinheiro.

CENA 7:
MACHEATH PRESO EM NEWGATE,
COMO UM LORD

Macheath chega 4 prisio. Lockit, o carcereiro o recebe
elegantemente Macheath paga por um par de algemas mais
confortivel Lockit o equipa como um lord e deixa Machea-
entregue as suas meditagdes.

CENA 8:
MACHEATH ESTA COMPROMETIDO
COM OUTRA MULHER




Macheath, desolado, canta as desgragas que a mulher
provoca. Revela a existéncia de Lucy, filha do carceireiro
Lockit, sua outra mulher. Macheath teme que Lucy saiba de
seu casamento com Polly.

CENA 9:
A VIOLENTA PAIXAO DE LUCY

Entra Lucy, furiosa, estd sabendo de tudo. Diz a Mac-
heath que quer que desapareca e canta seu 6dio, ela uma boa
dona de casa, ele um misero rato. Macheath tenta embro-
mar Lucy, consegue. Lucy quer se casar imediatamente.
Macheath consente. Lucy vai buscar um padre.

0 ESCRITORIO DE LOCKIT EM NEWGATE

CENA 10:
A SOCIEDADE DE PEACHUM E LOCKIT
(TUDO COMECOU COM UM SUBORNO)

Peachum e Lockit, com um livro de contabilidade divi-
dem os beneficios da prisdo de Macheath. Peachum sugere,
aproveitando a ocasifo uma pequena reunido dos negbcios
com a finalidade de por as coisas em dia. Peachum reclama
dos impostos do governo, Lockit canta aconselhando a
prudéncia, tome cuidado. Peachum duvida da honestidade
de Lockit, acaba revelando seus fraudes ¢ trambiques. Co-
mega uma discussdo: Lockit lhe atira na cara que o salvou
da forca. Um salta na garganta do outro. Peachum pede para
Lockit refletir: os dois tem o poder reciproco de se enfor-
car. Tiram o tom apaixonado da discussdo, raciocinam
como negociantes e se despedem como amigos.

CENA 11:
LUCY NAO CONSEGUE APOIO PATERNO

Desesperada, netra Lucy que ndo encontra o padre e vai
pedir apoio ao pai, ndo consegue. Lockit, como Peachum,
quer submeter a filha 4 sua vontade, que aceite a viuvez. Lu-
¢y ndo aceita, Lockit insiste.

CELA DE MACHEATH

CENA 12:
LUCY SE EMPENHA EM SALVAR MACHEATH

Lucy ndo encontra o padre, nfo consegue falar com o
pai, estd desesperada. Macheath lhe pede que proponha um
suborno 4 seu pai. Lucy topa qualquer parada, seu negbcio
¢ cgsamento.

CENA 13:
LUTA PELA PROPRIEDADE
O CHOQUE DAS DUS PAIXOES

Entra Polly como boa esposa, sofredora. Situagdo emba-
ragosa. Macheath renega Polly, Lucy nfo acredita, as duds
atacam Macheath.

Macheath, nfo sabendo o que fazer, canta o nada o bld-
bla-bld.

As duas mulheres forgam uma definigdo do coragio de
Macheath. Cantam o dueto das enganadas. As duas querem
mati-lo. Macheath consegue jogar uma contra a outra e
cantam um desafio: dueto do cidme.

CENA 14:
A VITORIA DE LUCY

Peachum furioso, nem vai buscar Polly. Outro melodra-
ma.

Polly se atira em Macheath. Peachum arranca sua filha e
arrasta i forga para casa.

CENA 15:
LUCY SALVA MACHEATH DA PRISAQ

Macheath consegue enganar a paixio cega e violenta de
Lucy. Convence Lucy de seu amor por ela. Macheath en-
contra um meio de escapar através dela. Lucy rouba as cha-
ves. Macheath foge prometendo buscar Lucy. Lucy canta a

dria da partida; A despedida,

FIM DO 22 ATO

TERCEIRO ATO
CASA DE LOCKIT EM NEWGATE

_ CENAL:
0S PREJUIZOS DA FAMILIA LOCKIT

O carcereiro Lockit, furioso, interroga sua filha Lucy pe-
la fuga de Macheath. Lucy se defende, acusa Polly e Pea-
chum. Lockit niio desiste: j4 que Macheath fugiu, decerto
sua filha recebeu dele alguma gratificagdo (Lucy devia estar
acostumada a isso, como criada de taverna). Lucy confessa
que ajudou Macheath a fugir por amor, sem receber alguma
gorgeta. Lockit fica furioso, lhe dd uma ligio de moral -
Lucy cai em si, seu feitigo virou contra o feiticeiro; Ma-
cheatht acabari ficando com Polly, que dard cabo dele por
uma boa recompensa e com isso Lucy e Lockit nio ganha-
ram nada ¢ podem ter um prejuizo enorme! Lucy, furiosa,



canta o seu 6dio a Polly e ao seu papel de palhaga. Lockit
fica mais furioso ainda e castiga severamente sua filha.

CENA 2:
A DECLARACAO DE GUERRA:
LOCKIT X PEACHUM

Lockit através dos pensamentos de Lucy: agora tem cer-
teza da deslealdade de seu socio Peachum. Lockit declara
guerra a Peachum. Manda chamar Filch.

CENA 3:
LOCKIT VAI A CACA DE PEACHUM

A aparéncia de Filch, que estava na cantina da prisdo de
Newgate, espanta Lockit. Filch tem engravidado mulheres
para escaparem do tribunal. Lockit estd fraco. Lockit per-
gunta por seu patrio, Filch responde que estd em seu de-
posito em Coeoked Billet. Lockit sai 4 caga de Peachum.

UMA CASA DE JOGO

~ CENA4:
VICIO DE MACHEATH

Macheath, com um elegantissimo casaco amarrotado,
Ben Budge e Matt of the Mint. Estdo meio desolados por-
que a estrada estava seca de dinheiro. Macheath, divide en-
tre eles seu proprio dinheiro e canta: amizade ndo impede
traigiio mas aposta na lealdade de sua pang. Ben e Matt
condenam o jogo e protestam que sua classe (a dos ladrdes)
nio seja reconhecida. Macheath lembra que as estradas na
sexta-feira vo estar cheias de dinheiro, os bandidos con-
fundem burgueses com ladrdes e se despedem de Macheath,
que volta ao jogo.

DEPOSITO DE PEACHUM EM CROOKED BILLET
VINHO, CONHAQUE, CACHIMBO E TABACO
CENA 5:

DA GUERRA

Peachum e Lockit estdo tentando arrancar habilmente o
segredo do outro numa mesa, Conversam sobre a contabhili-
dade comumt Lockit duvida das contas de Peachum,pede
mais bebida e confessa que os dois foram enganados por Ma-
cheath. Desviam, entdo, a guerra particular entre elespara
outra guerra: 0s dois versus Macheath. Lockit canta como
os homens sdo burros. Caem nas armadilhas das mulheres.
Peachum lembra que foi Lucy quem livrou Macheath. Lockit
responde que os homens ndo sdo responsdveis pelos absur-
dos de suas mulheres. Filch anuncia a chegada de Mrs. Tra-
pes. Peachum e Lockit acham oportunissima esta visita.

CENA 6:
MACHEATH E VENDIDO PELA SEGUNDA VEZ

Mrs. Trapes, vendedora de toillete feminina para as putas
¢ paparicada por Peachum e Lockit. Mal chega, quer beber e
canta 4 juventude e ao amor. Mrs, Trapes veio negociar com
Peachum artigos da moda: écharpes, manteaux etc. Pea-
chum se queixa do pouco dinheiro que recebe em suas ne-
gociagdes. Mrs. Trapes vai mais longe, se queixa das difi-

culdades de seu comércio. Peachum volta a queixar do pou-
co dinheiro que recebe. Mrs. Trapes explica as dificuldades
da revenda. Mrs. Trapes diz que quem faz a fortuna dessas
mulheres é ela ! Fala de Mrs. Coaxer, sua clienta indébita, a-
través deste caso, deixa escapar que Macheath estiemsua
casa. Peachum se desmonta dando-lhe presentes, gratifica
¢Oes etc. Mrs. Dye recusa explicagfes, lava as mios. Jd que
negociou quer uma garantia: sai levando uma écharpe.

CASA DA FAMILIA LOCKIT EM NEWGATE

CENA 7:
O GOLPE DE LUCY

Lucy canta as desgracas de sua vida e clama por vingan-
¢a, vinganga. Lucy esta esperando Polly que vem lhe fazer
uma visita. Lucy lhe prepara uma dose de gin com raticida
para envenenar Polly, nem se importando com as conse-
guéncias. Filch anuncia a chegada de Polly.

CENA 8:
AS DELICADAS INVESTIDAS DE LUCY

Lucy recebe Polly delicadamente, e pede descuplas pelo
ocorrido e propée uma reconciliagio. Polly Ihe responde

com a mesma delicadeza justifica e acusa Lucy de seu sofri-
mento. Lucy, como “prova de amizade" oferece umataga
do gin (envenenado). Polly recusa: gin lhe dd enxaqueca.Lu-
cy se ofende, insiste, Polly recusa e muda de assunto. Lucy
sonda se Macheath estd com Polly. Ndo éstd. As duas, sem
Macheath, no mesmo barco, cantam um dueto das desgragas
de uma mulher apaixonada. Comegam a analisar Macheath
um pouco mais friamente. Polly canta Os homens coquettes.
Lucy insiste no gin, canta as delicias do gin e sai.

CENA 9:
POLLY E MUITO VIVA!

Polly suspeita das intengBes de Lucy e decide ndo beber
para sacar seu jogo.



CENA 10:
0 FRACASSO DE LUCY

Polly, mais uma vez recusa a bebida, Lucy insiste. Polly
vendo Macheath entrar preso em Newgate, deixa cair o
cilice. Lucy se preocupa mais com Polly do que por Ma-
heath.

CORREDOR DA PRISAO DE NEWGATE

CENAIL: 4
COMO EVITAR UM PROCESSO ENTRE 2 VIUVAS
OU A DEFINICAO DO CORAGCAO DE MACHEATH

Lockit e Peachum trazem Macheath preso. O julgamento
serd imediatamente. Peachum expulsa as duas mulheres de
Macheath. Polly e Lucy enlouquecem de dor. Cantam Olha
prd mim, Macheath! Peachum exige de Macheath uma defi-
nigdo entre as duas para aliviar um processo entre elas. Ma-
cheath canta a tragédia de se ter duas esposas. Polly implora
ao pai por Macheath, nada consegue. Lucy faz o mesmo
com seu pai, também fracassa. Peachum e Lockit pedem pa-
ra suas filhas se conformarem. Macheath canta para surpresa
geral que passou a amar as duas. Parte para seu julgamento
hercicamente.

CENA 12:
A ESPERA ANGUSTIANTE DE POLLY E LUCY

Polly e Lucy aguardam a senten¢a de Macheath com
transmissio direta de Filch. Alguns prisioneiros tem seus
julgamentos adiados, entre eles ndo estd Macheath, fazem
uma festa. As duas fogem para cultivar suas desgragas.

A DANCA DOS PRISIONEIROS ACORRENTADOS

CELA DE CONDENADO A MORTE

CENA 13:
O DESESPERO DE MACHEATH

Macheath que voltou do julgamento aguarda sua exeeugio
na cela de condenado a morte. Bebe para criar coragem e
canta seu curel caso: ndo existe solidariedade, ndo wolta
atris, tem medo da morte, ndo quer perder suas mulheres?
revolta: sem o suborno ndo haveria mais cordas no mundo.

0 ULTIMO DESEJO DE MACHEATH

CENA 14:
A DESPEDIDA DOS AMIGOS DE MACHEATH

Ben Budge e Matt of the Mint vem se despedir de Mac.
Macheath lhes diz que seu carrasco serd Jemmy Twitcher,
da gang. A presenca da morte faz Macheath constatar de
que ndo existe a possibilidade de confian¢a em ninguém.
Macheath faz seu iultimo desejo: a prisfo de Peachum e
Lockit. Os bandidos fazem o juramento. O carceireiro
anuncia a chegada de Lucy e Polly.

CENA 15:
A DESPEDIDA DAS MULHERES.DE MACHEATH

Macheath se despede de Polly e Lucy. Aconselha as duas
a procurarem marido na Indias Ocidentais. Os trés cantam a
despedida.

Macheath ndio tem mais o que beber. O carceireiro anun-
cia a chegada de mais quatro mulheres com criangas. Mac-
heath prefere morrer e sai com os guardas para ser enforca-
do.

CENA16:
UMA INTERRUPCAO

0 ATOR E O MENDIGO

O ator que apareceu no prologo interrompe a peca e
questiona o final tdo amargo. O mendigo defendo o triste
final: para a perfei¢do ¢ preciso a justica poética. O ator
lembra que estd numa Gpera e uma Gpera deve acabar bem.
O mendigo aceita a objegdo.

Em sendo uma Gpera pouco importa o absurdo. Mudam
o final da pega, Macheath é absolvido! O ator diz que é
preciso fazer concessdes ao gosto do piblico. O mendigo se
adianta:

“Do comego ao fim da pega os senhores vdo constatar
uma tal semelhanga de costumes nas classes altas e baixas
da sociedade e ¢ bem dificil decidir, se nos vicios da moda,
os cavalheiros imitam os bandidos ou se os bandidos imitam
os cavalheiros. Se a pega terminasse como eu pretendia, a
pega teria uma moral admirdvel: demonstraria que as pes-
soas que vivem nas mais baixas condig¢des possuem, até cer-
to ponto, os mesmos vicios que os ricos... e por causa deles
sdo castigados!”

DECIMO TERCEIRO QUADRO
O FINAL FELIZ

CENA 17:
A DEFINICAQ DE MACHEATH

Macheath ¢ obrigado a definir publicamente sua mulher.
Propde uma danga, pede a licenga de dangar com Polly,
continua sendo seu marido em segredo e canta hino critico

4 monogamia.
FIM DA PECA



os atores
e a obra

* As putas da 6pera' do mendigo de Gay,
ndo sdo subservientes, ao contrdrio,
lutam pelos seus direitos e funcionam
como ladys alfabetizadas e
representantes das finas damas da
Inglaterra do século XVIII. ™

(Ilva Nifio)

" As prostitutas da dpera do Mendigo
de John Gay sdo mulhers charmosas,
vaidosas e corajosas. Deshocadas e ao
mesmo tempo elegantes, elas agem em
competigio permanente, o que as
faz representantes de uma classe e
simbolo de seu tempo. ™

(Maria Alves)

“* 0s bandidos de John Gay
caracterizam-se por uma profunda
consciéncia de classe. Em nenhum

momento desconhecem o fato, de que
as leis elaboradas pelos poderosos sdo
absolutamente parciais e oficializam
a exploragdo, ™

(Paschoal Vilhaboim Neto)
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OPERA OE TRES VINTENS

B. BRECHT




1898 — 10 de fevereiro, nascimento de
Bertolt Brecht (Eugen Berthold Brecht)
filho de um fabricante de papel.

1913 - 1914 — Publica seus primeiros
textos (poema e prosas) na revista do colégio.

1917 — Assiste aulas de filosofia na
Universidade de Minich e sobretudo o
samindrio de Arthur Kutscher especialista de
teatro.

1918 — Estudos de medicina. Mobilisado
como enfermeiro escreve “A lenda do
soldado morto’ primeira versdo de Baal
(1920). Faz parte do conselho dos
trabalhadores e soldados de Augsbourg.

1919 — Toma parie no movimeanic
espartaquista de Munich e de Augsbourg.
Tem uma coluna de teatro no Valkswille,
jornal socialista, e depois comunista de
Augshourg até 1920,

1922 — Monta *'Tambores na noite” &
recebe o prémio Kleist. Escreve “"Pobre B.B.”
¢ trabalha no Honnibol.

1923 — Creacdio de “'Ma selva da cidade””

no Residenztheater de Munich. Trabalha na
adaptacdo de Gosto Berling. Esta na lista

negra de Hither que tenta um golpe de estado
em Munich.

Dezembro creagio de Baal em Leipzig.
Adaptacio em colaboragao com Feuchtwanger,
e Eduardo 11 de Marlowe.

1924 — Creacdo dessa adaptagao de
Eduardo |1, Brecht se instala em Berlim.
Representacio de “Na selva da cidade’"
direcio de Erich Engel. Jeirjen Fehling
monta Eduardo 11,

Trabalha em “‘Galgei” que vern a se chamar
“Haomem por homem™ [1925).

1925 — Brechi faz a adaptagio de a "Dama
s camélias”’. Escreve para virios jornais,
publica poemas e curtas historias.

1926 — Reapresentacdo de uma nova versio
i Baal dingicla por Brecht.

biografia de Brecht

Criacio de “Homem por Homem''.

1927 — Publica "“Sermdes domésticos”
{Hauspostille), Retransmissdo na rédio de
Berlim de “Homem por Homem™.
Primeira colaboragio com Kurt Waill:

“(0 pequeno Mahagonny"'.

1928 — Brecht, Helene Weigel, Kurt Weill &
Lotte Lenya no Lavandou {Frangal. Brecht e
Weill escreveu a Opera de trés vinténs que
estréia dhia 31 de agosto.

1929 — Conhece Walter Benjamin . Cria¢io
de Happy End, trabalha em colaboragio com
Elisabeth Hauptmann em vérias pecas (ndo
acabadas).

1930 — Projeto de revista com Walter Benjamin

von Bretano e lhering.

Junho - montagem de “Aquele que diz sim”
Criagdo de “A decisdo’.

Escreve'Excessdo @ Regra™ & numerosos
tTextos Tedricos.

1931 — Escreve no Rote Fahne (Bandeira
vermelha), Filme de Pabst *'Opera de trés
vinténs’’

Representacio de “'Grandeza e decadéncia
da vida de Mahagonny.

1932 — “Cabecas redondas e cabecas
pontudas”, "Os trés soldados’ livro para
crianga ilustrado por Geroge Grosz,

1933 — Representagdo de "A decisio”
interrompida pela policia, acusagio de

auta - traigdo.

28 de fevereiro - Exilio . Praga, Viena, Zurich.
10 de maio : os livros de Brecht sdo queimados
pelos nazistas.

Junho : criagdo de "Sete pecados capitais’;
dos pequenos burgueses, misica de Kurt
Weill no “"Theatre dos Champs Elysées” em
Paris. Brecht sai da Suica e vai para
Dinamarca via Paris.

Romance de trés vinténs.

1934 — Escreve. em virios jornais alemaes,
publicados por exilados.

1935 — Viagem a Moscou, perde a
nacionalidade alemd, vai a Nova Yark na
ocasido da criagdo de “"Amdr’” no Civil
Repertory Theatre.

“Grande Medo e Miséria do 111 Reich”
11938, “Cinco dificudades em escrever a
verdade”

1937 — Textos tedricos sobre o teatro.

1938 — Primeira versdo de "'A vida de
Galileo" : die Erde bewegr sich |A terra giral
Publicagdo dos dois primeiros volumes das
obras completas de Bracht.

1939 — Foge pra Suécia; diante da ameaca
da Alemanha sobre a Dinamarca, (onde mora
até abril de 1940).

Textos tedricos dos quais : Compra do cobre;
Mae coragem e seus filhos; as poesias de
Swendbaorg,

1940 — Diante da invasdo nazista da
Dinamarca e da Noruega, Brecht deixa a
Suécia para Finlandia.

Textos: Mestre Puntila e seu criado Matti.
Didlogos de Exilados

1941 — Se instala em Santa Mdnica, perto
de Hollywood.

Escreve, B resistivel ascensdo de Arturo Ui e
as visSes de Simone Machard em colaboragao
com Feuchtwanger.

19 de abril : Criagdo de “Mae coragem’’ em
Zurich,

1942 — Trabalhos cinematograficos
sobretudo com Frits Lang (Os carrascos
também morrem). Representagdo em alemao
de “Grande medo e miséria do |11 Reich "
em MNova York.

1943 — Publicagdo do Romance de trés
vinténs em Nova York.

1944 — Colabora em scripts para cinema.

1945 — Criagdo de "Grande fedo e miséria
do 111 Reich’’. Sob o titulo “'The private life
of the Masterrace’’ em Nova York.

Brecht reescreve em versos o manifesto
comunista de Marx e Engels.

1947 — Brechi vé e admira Monsieur
Vesdoux de Chaplin. Projeto de filem para o
Lewis Milestone sobre os Contos de Hoffrman.
Primeiro Galileo em inglés diregdo de Joseph
Losez.

Brecht passou diante da '"Comissdo de
ativiclades anti - americanas’ e deixa o0s
Estados Unidos inda se instalar na Suiga.
Trabalha na adaptacio da tradugio alemd de
Antigone de Sophode por Holderlin,

1948 — Criagdo na Suiga de Sophode.
Halderlin,

Diregdo de Brecht e Meher.

Se instala em Berlin - Est.

1949 — Montagem de “Mie coragem”
direcdo de Brecht e Erich Engel.

1950 — Adaptacio e criagdo de “'der
Hofmeister” de Lenz. ""Mae coragem em
Munich diregio de Brecht.

1951 — Montagem de “A made’ de Brecht
em Berlim, criagio do ""Processo de lucullus’
Mova versio cénica de *'A mie coragem”
“Carta aberta aos artistas e escritores
alemdes”’.

Publicagdo de uma antologia de 100 (cem]
poemas de Brecht.

1953 — 17 junho, face i revolta dos
trabalhadores de Berlim - Est, Brecht escreve
a Walter Ulbricht uma carta publicada pelos
jornais, onde ele afirma sua solidariedade
com o regime.

Criticas de Brecht 3 politica cultural da
R.D.A.

1954 — Chamado a participar do conselho
artistico do Ministério da Cultura da R.D.A.
Representagdo da adaptagio de Bracht de
D. Juan de Moliere.

Recebe o prémio Staline.

1955 — Participa de virios congressos
dirige uma comunicagdo 0 mundo atual
pode ser mostrado no Teatro? 7

1956 — Brecht vai a Milano para a
representagio da Opera de trés vinténs,
dirige o Gltimo ensaio da vida de Galileo,
dia 10 de agosto.

Dia 14 morre em sua casa de Berlim.



MANOEL MAURICIO DE ALBUOUEROUE

ALEMANHA

OPERA DE TRES VINTENS

Em novembro de 1918, o Império
Alemdo desapareceu pela abdicacfo
forgada de Guilherme II. Para esse ato
final haviam convergido nio somente a
pressio das greves de operdrios, de ma-
rinheiros e de soldados, a hostilidade
ou a indiferenca das agremiacdes parti-
dérias e, agindo como unidade de rutu-
ra, a recusa dos Aliados vitoriosos em
tratar com a Monarquia Alem3 as con-
digdes de paz. Diante disso, os partidos
burgueses de tendéncia esquerdista,
que controlavam os sindicatos, organi-
zaram um Governo Republicano Provi-
sbrio chefiado pelo social - democrata
Ebert. Temiam estas organizagbes que
a mudanga do sistema politica fortale-
cesse 0s grupos radicais de esquerda le-

vando a Alemanha a um processo re-
voluciondrio semelhante ao que ocorria
na Unifo Soviética.

O Governo Provisbrio teve que ar-
car com a responsabilidade dos efeitos
da derrota militar e das san¢des impos-
tas pelo Tratado de Versalhes: perdas
territoriais na Europa, entrega dos
dominios coloniais aos vencedores, pa-
gamento de indenizacdo de guerra, des-
trui¢io das indistrias bélicas. A tudo
isso, acrescentava-se o onus da insatis-
fagio produzida pelas numerosas difi-
culdades da conjuntura imediatamente
posterior ao fim da Primeira Guerra
Mundial. Em particular, mo plano
ideoldgico, desenvolviase um ceticis-
mo amargo pela destruicio dos mitos

da invencibilidade guerreira germdnica
que fora um dos suportes do Império,
divulgada por numerosos idedlogos li-
gados aos “circulos wagneranos”.

Tentando regularizar as priticas po-
liticas, foi convocada uma Assembléia
Constituinte, sediada em Weimar devi-
do aos conflitos que entio ocorriam
em Berlim. A Assembléia promulgou
uma Constituicio que institucionaliza-
va a forma republicana, representativa
e federal sob regime | rlamentarista. A
chamada Repiiblica de Weimar, inicial-
mente presidida por Ebert, permane-
ceu até a tomada do poder pelos nazis-
tas.

A FORMAGAO SOCIAL ALEMA
ATE A CRISE DE 1929

Apbs a derrota na Primeira Guerra
Mundial, a Alemanha manteve-se em
crise até 1924. Os socialistas de ten-
déncia revoluciondria, os espartaquis-
tas, dominaram Berlim com o apoio de
marinheiros, soldados, operdrios e
pequeno-burgueses arruinados pelo de-
semprego e pela inflagio. 0 Governo
esmagou a revolta com o auxilio das
forcas do Exército. Durante a repres-
sdo, foi assassinada a conhecida tedrics
marxista Rosa Luxemburgo (1919).
Dessa forma, poucos meses ap6s o fim
da Guerra, os setores militaristas de di-
reita readquiriam participagdo no po-
der. Animados por esse éxito, os rema-
nescentes das Forgas Armadas Imperiais
tentaram transformar Berlim em um
centro de reacdo conservadora e domi-
nar a Repiiblica. O Governo apelou
para os sindicatos e estes desencadea-
ram greves que obrigaram os extremis-
tas de direita a recuar, No entanto, por
medo ao Comunismo, ndo foram ado-
tadas medidas que contivessem a ex-
pansio dos reaciondrios e dos seus alia-
dos: empresdrios industriais, grandes
proprietirios e seus respectivos repre-
sentantes no Exército e nas Ingrejas
Catélica e Protestante.

As forgas proletdrias que haviam en-
frentado os reaciondrios conservadores
comegaram a exigir melhores condigdes
de trabalho, a nacionaliza¢io dos ban-
cos e das minas e a formagfo de assem-
bléias populares com maior participa-
¢do nas decisdes politicas da Repiiblica.
0O Governo, mais uma vez, apelou para
o Exército, dispersando essa resisténcia
operfria. A instabilidade econdmica,
financeira e politica alcangou o ponto
méiximo quando forgas militares fran-
cesas ocuparam a regido carbonifera
do Ruhr, como recurso para forcar a



Alemanha a saldar a divida de guerra.
Uma greve geral imobilizou a indGstria,
o volume das emissdes aumentou para
sustentar a resisténcia, o desemprego
chegou a um milhdo de pessoas em
1923.

O caos econdmico e financeiro su-
perava os sucessivos ajustes de saldrios
e favorecia as especulagdes, o contra-
bando, o cimbio negro, as manobras
altistas da grande burguesia, perfeita-
mente garantida pela colocagdo de seus
lucros no exterior. Diante da faléncia
dos recursos do Estado para enfrentar
a crise, explodiram movimentos radi-

cais de tendéncias mais diversas: sepa-
ratistas, comunistas e nacionalistas de
direita. Adolfo Hitler que, desde 1920
organizava as forgas fascistas no Parti-
do Nacional Socialista, tentou tomar
o poder na Baviera e marchar sobre
Berlim. A tentativa abortou e Hitler
recebeu a pena de cinco anos de prisfio,
reduzidos depois a nove meses, duran-
te os quais escreveu o Minha Luta
(“Mein Kampf™).

Temendo que a conjuntura de desa-
gregagio do poder constitufdo favore-
cesse a comunizagio da Alemanha, os
Estados Unidos e a Gri-Bretanha pres-

sionaram o Governo Frances a mode-
rar as suas exigéncias. Os primeiros
facilitaram a concessdo de créditos que
permitiram a recuperagiio econdmica e
financeira da Alemanha, bem como
planejaram o reescalonamento da divi-
da de guerra. Os grandes empresérios
industriais alemies a impor-
tar os métodos de racionalizagdo-do
trabalho e a técnica norte-americana e
se articularam mais estreitamente aos
centros dominantes do Capitalismo
Monopolista Mundial: Estados Unidos,
Inglaterra e Franga. Em 1925, o
Marechal Hindenburg foi eleito presi-
dente em substituigio a Ebert, sintoma
nio apenas do fortalecimento dos so-
ciais-democratas, como também do re-
tormo ao poder de um representante
da antiga aristocracia militar e monar-
quista. No ano seguinte, a Alemanha
ingressou na Liga das Nagdes readqui-
rindo plenamente os direitos interna-
cionais de um Estado soberano.

O jornalista Shirer (no “Ascensdo ¢
Queda do 1112 Reich™) descreveu desta
forma o renascimento da vida intelec
tual alemd, nessa etapa anterior a
Grande Depressdo: “Um maravilhoso
fermento fecundava a Alemanha. A
vida parecia mais livre, mais modemna,
mais excitante do que em outros luga-
res que eu conhecera. Em parte alguma,
as artes, a vida intelectual, pareciam
conhecer tal florescimento. Por todos
os cantos, destacavase a marca da
juventude™.

Arquitetos revoluciondrios busca-
vam conciliar a Arte e a Civilizacio
Industrial, os escritores passavam do
Expressionismo que se identificara
cOm a crise para as experiéncias reno-
vadoreas de J. Wassermann e Thomas
Mann, este Gltimo, um critico severo
do passado. As experiéncias novas
ganharam o campo da produgio teatral,
onde Bertolt Brecht levou 4 cena, em
Berlim, a sua “‘Opera dos trés vinténs”,
tentativa feliz de comunicacio de um
texto artistico de intengio popular. 0
cinema que ji4 produzira o admirdvel
*Gabinete do Doutor Caligari”, encon-
trava uma nova linguagem nas seqiién-
cias dirigidas por Fritz Lang.

No entanto, a prosperidade alemd
dependia em grande parte dos créditos
estrangeiros, dos quais dois tergos
eram norte-americanos. Essa aparente
recupera¢o foi interrompida pela Cri-
se de 29, que precipitou a economia
alemdi em novo caos, favorecendo a
convergéncia de conflitos que produ-
ziu a escalada vitoriosa dos nazistas a

partir de 1933.



A Opera de Trés Vinténs

ou os poderes do

E de surpreender a prodigiosavitalidade
da Opera de Trés Vinténs. A peca .
entretanto, foi criada sob os piores
auspicios. Segundo a propria Lotte
Lenya - Weill, raramente um espetdculo
conheceu, antes da estréia, tantas
“chateagGes”. Era em 1928, Um jovem
ator, Ernst Robert Aufricht, havia
alugado um teatro que até entio o
plblico mantinha deserto : o teatro
Am Schiffbauerdamm, o mesmo onde
o Berliner Ensemble instalou-se a partir
de 1954 e havia escolhido, para
inaugurar a nova fase, a Opera de Trés
Vinténs. Bertolt Brecht estava acabando
de redigir o texto, a partir da tradugdo
realizada por Elisabeth Hauptmann de
A Opera dos Mendigos de John Gay, e
ao mesmo tempo Kurt Weill compiinha
a musica. Os prazos eram minimos.
Brecht e Weill passaram umatemporada
juntos na Riviera e tiveram de trabalhar
dia e noite para concluir a tarefa.
Assim que os €nsaios comegaram,
vieram as catdstrofes : o poeta Klabund
entrou em agonia e, para ir para junto
dele, sua esposa, a atriz Carola Neher,
teve que abandonar o papel de Polly;

o ator previsto para interpretar Peachum
— Lotte Lenya ndo lembra mais se era
ou ndo Peter Lorre — devolveu o texto,

foi necessdrio buscar um comediante
em Dresde, Erich Ponto. E os dois
astros, Harald Paulsen, um tenor de
operetas, e Rosa Valetti, cantora de um
cabaré em voga na época, proclamava o
tempo todo que tinha pouca confianga
no empreendimento. No dltimo minuto
explode um altimo escindalo : o nome
de Lotte Lenya, que interpretava o
papel de Jenny, e que ainda por cima
era esposa de Kurt Weill, ndo figurava
Optica nos cartazes. Em resumo,

um dia antes da estréia ndo havia mais
ninguém, no Schiffbauerdamm, que
ainda acreditasse na Opera de Trés
Vinténs. Contudo 28 de agosto de 1928
foi o dia do triunfo — um triunfo que
se espalhou pelo mundo inteiro e que

.ainda hoje parece ndo ter se esgotado.

Uma “Opera” Manca

A Opera de Trés Vinténs, entretanto,
ndo ¢ uma das obras mais importantes
de Brecht. Se este ndo a renegou,
experimentou ao menos a necessidade
de transforma-la em profundidade
quando surgiu a ocasifo de filmd-la
(sabe-se que o roteiro de Brecht foj
entdo recusado pela empresa produtora,
a Nero - Film - Geselschaft, que estava

teatro

interessada em explorar o sucesso da
Opera, ndo em dar carta branca e
Brecht para que ele “retificasse™ sua
obra), e também quando o préprio
Brecht a ampliou em forma de romance:
como assinala Walter Benjamim, o
Romance de Trés Vinténs traz o peso
dos oito anos (tdo negros para a
Alemanha) que separam a época da sua
redagdo da época em que a Opera foi
escrita.

Comparando A Opera de Trés Vinténs
com seu modelo, A Opera dos Mendigos
é forcoso constatar que a pega de John
Gay € mais bem construrda e possui
uma eficdcia dramdtica mais segura.
Em Gay sdo as tribulagdes de Macheath
e seu bando que constituem a acdo. Na
peca de Brecht, Macheath nio estd
mais inteiramente no centro da ag¢do :
Peachum e seus mencigos lhe disputam
a primazia. Por instantes, sua aventura
individual desaparece no rumor das 1
festas de Coroagdo e no tumulto dos
desfiles dos mendigos. A personagem
de Jenny parece perdida na Londres
Vitoriana, ainda que fosse como ilusio
de Optica, da Opera : esta prostitula,
que em certo sentido representa para
Macheath o papel do destino, pertence
inteiramente d mitologia berlinense dos



anos vinte. E a Opera de Trés Vinténs
€ uma pega manca. Mantém um
equilbrio instével, entre Aristoteles e
Brecht, entre Londres e Berlim, entre a
monarquia e a repablica . . .

A Inglaterra vitoriana lhe serve
unicamente de muleta.

Um deslanchamento

Se perdeu no plano da coeréncia
dramitica, A Opera de Trés Vinténs
também ndo ganhou em viruléncia
satirica. Na peca de John Gay as
personagens da Opera dos Mendigos
remetiam o pablico da época
diretamente a seus modelos (note-se
que Peachum era, na verdade, Robert
Walpole, o Primeiro Ministro britinico
da época). E ainda mais, este piblico
ndo tinha dificuldades em identificar a
sociedade que é questionada como
sendo a sua propria sociedade : ndo a
dos assaltantes das grandes estradas,
mas a dos fidalgos, ndo a dos ladroes

mas, sim, a boa sociedade londrina do
século XVIII ( a Opera dos Mendigos
foi criada em 1728 — ou seja,
exatamente dois séculos antes da Opera
de Trés Vinténs ). Alids o mendigo e o
saltimbanco, que se encarregavam do
prologo e intervinham para
metamorfosear o enforcamento de
Macheath num alegre “finale” de 6pera,
colocavam os pontos nos is : “Do
principio ao fim da pega, os senhores
vdo constatar uma tal simplicidade de
costumes nas altas como nas baixas
classes da sociedade, que fica bem
dificil decidir se os fidalgos estdo
imitando os salteadores de estradas ou
se os salteadores estdo imitando os
fidalgos. Se a peca houvesse terminado
como eu pretendia no inicio, teria
apresentado uma moral admirdvel :
teria demonstrado que as pessoas que
vivem nas mais baixas condigdes
possuem, até certo ponto, 08 mesmos
VICIDS que 0S ricos . . . mas que por
causa deles, s3o punidos”.

Biihr-Stiefel

Hor Ruee u.. sruds, [agde, Buige,
%) S Wimtcrayest
wnuula ndnun-.

.....u.ru. Swatal | Il- Hnl- . Winrer
Savalvaminiel bir Hepren. Demes med Koo der

e -l-- Wi

Spreqmasainen-Zentrale J. Katz & Soln

Cogrisdet 1897
LI i 0
Rleisigr. 17
mw-ww 1 Esor Grasersir,
b L 2 Wrnmeisim. 4 L Ln et

(Griftes Spezialhaus in Hllihulrmn und Schall-
platten afler fihrenden Marken einschil. Electrola

Aul Wunich bequems Zaklungs - Erleinkteruag

Bandixen, Huren, Barder, Komanbler, Volk
#On dev Handlung Loadon 1
Ene ine Pause mad dem 1. Bil,
Py nadh drm 8 N
e “-.Ilun du Lasvkagens warden bargrorlh
Fabrih Baxigabupa §

ﬂmmmmmmmmmam

6-4\--&- RN
Theater am Schiffbauerdamm

Eareitiami Eread Jovel dufridu

Die Dreigroschenoper
The Beggars Opread
Ein Suik mit Musih i rinem Viospiel und 8 Fildem nach des
Eaglisden den [ohn Cay
Bingelegre Balladen vom Frangess Villon wad Rudyard Kpling:

i
:
-
-
»
L
+
3
08 6 O 0 0 e o

-&i#!ﬂ-itiﬁ'ﬁ‘l‘.!#i’

Die a¥elaige Inerralensnnsbas
for dieses Frograme bat dor

Bepa-Verlag
Barlin W35 Blemeshof §

Amh Baifandant Mo, wdsl &3

Kater

alte Klasse
Edoe Franrépschesir,

Schwarzer

Wieder die

Friedridhatrasse 171

e e —
— -

Pouco antes, Macheath havia cantado :

Dizem que as leis

Sdo feitas para todos.

Para o vicio punir,

Onde o vicio estiver.

Mas entdo por que,

Mo patibulo,

A sociedade ndo é mais escolhida ?
Serd que as bolsas bem polpudas
Tornam os juizes negligentes

E o0s carracos preguigosos ?

Se os ricos viessem conosco,
Ficassem balancando nos postes,
Seria preciso amarrar todos 0s pescogos

A Opera de Trés Vinténs nio possui
mais esta eficdcia imediata. O espectador
de 1928 e, por motivos mais fortes, o
espectador de hoje, ndo mais pode ler,
sob 0 nome dos herois da Opera, o
nome de seus dirigentes. E verdade que
todos os nossos “bardes” dos negdcios
ou da politica permanecem mais ou
menos iguais aos Peachum. E ndo é
preciso ir muito longe, basta pensar no
assassinato de Ben Barka, para ver os
nossos Macheath e os nossos Brown se
banquetcando juntos.examinando as
“dicas™ limpando ou sujando a seu bel-
prazer as fichas policiais . . . Mas, ao
contririo da Opera dos Mendigos, a
peca de Brecht ndo convida mais a uma
leitura, a uma decifragdo direta. Procede
por alusdes, por ecos filtrados através
da espessura de duas ou trés épocas,
enguanto que a peca de Gay recordava,
com um minimo de transformagdes,
fatos precisos, concretos.

Muitos rostos

Nio seria pois o caso de ver.A Opera de
Trés vinténs como uma peca do
folclore do Berlim dos anos vinte ?
Entdo Pabst teria ganho em apelagdo o
processo que sua produtora
cinematogrdfica j4 havia ganho em
primeira instancia contra Brecht ( e
perdido contra Weill).

A Opera estaria reduzida ao que
pretendia ndo ser : uma opereta — nem
tanto : uma colegdo de 4rias de sucesso
exploradas tanto por Ella Fitzgerald
como por Lotte Lenya. Mas neste caso,
por que continuaria sendo representada
ainda hoje 7 Ninguém mais retoma as
obras que na mesma época chegaram a
ter ao menos igual éxito. Jonny spielt
auf. .., aJazz - Opera de Ernst Krenek,
estreada em Leipzig em 1927 com um



tumultuoso sucesso de escindalo — ao
ponto de inspirar a um fabricante de
cigarros, o langamento rdpido de
“Jonny"” no mercado — hoje ndo passa
de uma curiosidade para os discotecdrios
atentos. Por que os jovens encenadores,
principalmente ainda se interessam

pela Opera de Trés Vinténs ? Em 1968,
s& no que se refere a Alemanha
Ocidental, a Opera dpresentou ao
menos trés faces totalmente diferentes:
Peter Palizsch, em Stuttgart, realizou
com a pega um espeticulo em puro
estilo vitoriano (com retratos da rainha
e um verdadeiro cavalo branco); Glinte
Biich, em Oberhausen, ao contririo,
tentou atualizar o texto ao maximo,
chegando a introduzir no palco, ao
final um grupo de mineiros da Ruhr,
com roupas de trabalho, cantando a
Internacional; enfim, no Kammerspiele
de Munique, o encenador Jan Grossman
e o cendgrafo Josef Svoboda, ambos
checos, transformaram esta “6pera de
mendigos” (Bettler - Oper numa “‘opera
de ricos”, numa festa burguesa na qual
os aproveitadores do “milagre
econOomicos’ ' representam os papéis de
salteadores e de mendigos.

A mentira do palco

A explicagdo ¢ simples : a virtude
fundamental da Opera de Trés Vinténs
¢ precisamente — arrisquemos uma
tautologia — ser teatro. Ser teatro
deliberadamente, com ostentagdo e
agressividade. Giorgio Strehler, cuja
encenagio da Opera, no Picollo Teatro,
em 1956 marcou época, tanto na cena
italiana como na histéria das
representagdes brechtianas,
compreendeu - 0 muito bem. Ele
encontrou a chave da pega na fala em
que Peachum sugere a Brown que o
coftejo da Coroagdo poderia ser
perturbado de forma bem mais grave
do que pela irrupgio de seu bando de
mendigos : “Se os verdadeiros infelizes
chegarem — porque aqui nio hd
nenhum deles —, vio vir aos milhares.
Eu lhe digo uma coisa : vocé ndo
imaginou a imensa multiddo de
miserdveis. Se eles ficarem um ao lado
do outro, em fileiras, do adro da igreja,
nio seria um espetdculo 14 muito alegre,
ndo! Essa gente ndo tem um aspecto
muito bonito, . .” Com efeito nesta
fala a Opera confessa que ndo passa de
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miscara e disfarce. Seu espetdculo é
teatralmente falso : destina-se a
mascarar, a esconder a realidade.

Mas esta realidade, que no palco s6
aparece disfargada, chega ao espectador
justamente através deste processo. Nio
cabe nem aos atores nem ao autor dizer
a verdade : o palco ndo pode ser sendo
o lugar da mentira, Mas o proprio
espectador pode desvendar esta mentira
e descobrir ou, antes fazer sua propria
verdade, a verdade do mundo, nio a do
teatro. E ele que pode ver, ndo mais
Robert Walpole, mas seu proprio rosto
de pequeno - burgués por trds da goela
um tanto ou quanto pitoresca de
Mackie - Navalha; como deve distinguir,
por trds do cortejo dos mendigos, a
multiddo dos “verdadeiros infelizes.”

Transformacées 3 vista do publico

Assinalemos a todo momento que na
Opera as palavras ou os gestos fazem
alusdo ao teatro e ao que lhe d4 origem:
o disfarce. Peachum ndo cessa

repetir: para ele a realidade ¢
insuficiente (entenda-se perigosa), ¢
preciso conduzir-se como artista, o
truque € obrigatério. “Niguém acredita
nos miserdveis verdadeiros, meu filho.
[...INos dias de hoje s os irtistas é
que falam ao coragdo. Se vocé fizer o

seu trabalho bem feito, o seu piblico
vai aplaudir vocé.” Diante de nds, as
cenas de disfarce se sucedem: o pessoal
do bando de Macheath veste calgas e
camisas engomadas para celebrar o
casamento de seu patrdo com Polly;
esta vai, em seguida, metamorfosear-se
de noiva em mulher de negécios; mesmo
as prostitutas nos aparecem, ora como
pacificas burguesas ocupadas em
remendar e passar suas roupas, ora
como criaturas fatais, que fazem tremer
as boas donas -de- casa e as esposas
honestas . . . Do principio ao fim da
Opera se sucedem transformagdes a
vista do piablico. O palco assume o que
¢ : uma loja de acessorios, um local de
disfarce. O palco se expde como tal e
assim se valoriza,

O auge da ilusdo

Acontece entdo um duplo movimento:
4 medida que a Opera se desenvolve,
rompe com toda verossimilhanga
(Mackie € jogado na prisdo, escapa,
volta para junto das prostitutas e acaba
novamente preso; € condenado a ser

‘enforcado sem passar pela justica . .

A propria prisdo estd tdo aberta como
um moinho . . ) e parece afastar-se de
toda realidade, caminhar para uma
fantasmagoria exclusivamente teatral.
Mas, paralelamente, o que € entdo
evocado e posto em questdo ndo sio



mais 0s individuos ou as fungoes
particulares (claramente decifraveis
por debaixo das mdscaras): ¢ todo um
sistema social, toda uma ordem — a
ordem mesma de nossa sociedade
burguesa que, como dizia Brecht, a
proposito de Mahagonny, *‘tem
necessidade de Gperas semelhante™.

Com efeito a Opera se conclui na cena
da “‘chegada providencial do Arauto do
Rei": estamos aqui em plena “ilusio
comica”. Mas no mesmo instante, se
dissipam todas as nossas ilusdes a

respeito das proprias personagens:
Macheath é, ele mesmo confessa, um
“artesdo com métodos obsoletos™;
Polly é uma pequeno-burguesa que
sabe bem como investir seu dinheiro; e
Peachum ¢é o diretor de um trust que
consegue explorando
maravilhosamente aquilo que Brecht
chama, sem ironia, seu “desespero
radical” (nfo esquecamos o vingulo
histérico entre a mentalidade puritana
¢ 0 desenvolvimento do capitalismo).
Levado ao auge, o jogo se suprime a si
proprio : revela entdo o que tinha por

fungdio mascarar. O teatro era uma fuga
diante da realidade : por uma inversio
radical, torna-se revelag@o desta mesma
realidade. O importante nio é tanto
mostrar que os burgueses sio salteadores
(foi tudo o que Diirrenmatt reteve da
Opera de Trés Vinténs em sua pega
Frank V ou A Opera de um Banco
Particular) mas, sim, estabelecer esta
evidéncia : o jogo de salteadores e de
burgueses, que & a Opera, supde uma
sociedade onde cada um s pode se
conduzir como salteador e como
burgués, salvo se romper totalmente
com ela, A providencial chegada do
Arauto do rei convida claramente a
uma transformagdo radical de nossa
sociedade e de nosso teatro.

Isto ndo deixa de ter atualidade nos
dias de hoje. Num momento em que 0s
interrogados sobre o poder de
intervengdo direta, sobre a eficdcia
politica imediata do teatro, quando
constalamos amargamente a impoténcia
de um teatro que pretendia ser popular
¢ engajado, e 0 exemplo da Opera é
mais vilido do que nunca,

Sem duvida a Opera ndo ensina nada
que jd ndo soubéssemos antes, assim
como ndo nos propde a menor palavra
de ordem nem a minima ago politica.
Apenas estende ao espectador o
espelho do teatro, um espelho
deformante, para que ele, finalmente,
se reconhega neste espelho. Para que
reconhega, neste mundo literalmente
inacreditivel — um mundo de contos
de fazer dormir em pé — a imagem de
sua propria sociedade. Brecht aqui ndo
faz outra coisa sendo o que haviam
feito, antes dele, os dramaturgos e
fildsofos do século XVIII, quando
relaxavam em Paris seus Persas ou seus
“bons selvagens” imagindrios. 56 mudou
a tonalidade : os heréis da Opera de
Trés Vinténs sio maus selvagens, Brecht
¢ mais pessimista ou mais revoluciondrio
do que Montesquieu ou Marivaux. As
tiltimas palavras da Opera nos fala de
um “universo de condenados”. E bem
a nossa realidade. Cabe a nos
-compreendé-la e, se possivel,
transforma-la. Semelhante tarefa ndo
cabe ao teatro. Que ele se contente,
por seus proprios meios, em afirmar a
necessidade de transformd-la: J4 serd
muito. Acentuando ao mdximo a ilusdo,
a Opera de Trés Vinténs constitui, hoje,
um chamado & realidade.



OPERA DE TRES VINTENS

BERTOLD BRECHT

Introdugio:

pega popular
com toda a fantasia dos mendigos

— Os mendigos podem pagd-la.

Prologo:
Uma feira em Scho
mendigos, putas, ladres, soldados
Cantor de feira, canta MORITAT
Apresenta Mac Navalha:

Cuidadoso ele age na moita, rouba os ricos, mata as
putas e cocheiros, incendeia um velho e sete criancinhas,
fura donzelas. Jenny o denuncia.

PRIMEIRO ATO
LOJA DE PEACHUM (bazar)

CENA 1:
APRESENTACAO DE PEACHUM

— Peachum tem uma sociedade: “Sociedade Amigos dos
Mendigos”. Sociedade, que se propde a combater o crescen-
te endurecimento dos coragdes humanos.

Peachum canta-Hino Matutino de Peachum. Neste hino
ele denuncia i sordidez humana, com chavbes religiosos.
Coloca a crise de desumanizagio e a necessidade de evoluir
através de novos métodos,

CENA II:
UM EXEMPLO DO FUNCIONAMENTO DA EMPRESA
E DA FORCA DE PEACHUM

— Entra Filch para fazer inscrigdo na firma. Tenta fazer
chantagem comovendo Peachum. Peachum reaje a comogio
e discute profissionalmente com Filch, explicando o fun-
cinamento dg, firma. Neste momento entre Célia Peachum
que faz seu trabalho.

CENA 3:
DESCOBERTA DO RGMANCE DE POLLY

Peachum pergunta a Célia sobre Polly. Esta lhe conta so-
bre o namoro de Polly e Mac. Peachum irrita-se e traz Polly
a si. Dizendo, quem é Mac Navalle. Dispensa Filch. Consta-
tam que Polly nfo dormiu em casa, hd um escandalo na
familia. Cangdo: Em vez de

CENA 1:
COMEMORACAO DO CASAMENTO DE POLLY E MAC

MNa Estrebaria vazia comemora-se o casamento de Polly e
Mac. Jacob e Mac invadem o local. Polly reclama. Mac de-
clara que Polly veio com ele por amor. Chegam os méveis.

CENA II:
PRESENTES E SANGUE

Entram os bandidos com os presentes. Mac reclama da
mistura de estilos ¢ fica furioso com o sangue derramaduo
Polly chora, mas acaba aceitando tudo. Faltam cadeirus pa
ra os bandidos que se trocam durante o jantar.

CENA III:
DISCURSOS E PRATOS ROUBADOS

Comega o jantar, durante o qual fala-se dos pratos rou-
bados, dos presentes e discursa-se sobre 0 momento. Falam
de Lucy e Jane e disfargam.

CENATV:
CHEGADA DO PASTOR KIMBALL

Chega o pastor-protestante Kimball, Entra assustado e
quer saber se 0 local é deles. Mac coloca claramente que nio,
e oferece um hino. Os bandidos cantam: Cangdo do Casa-
mento dos pobres. Kimball emudece, e a hd um tedio geral.
Polly resolve cantar e faz teatro no teatro. Reproduz um
bar que viu. Canta: Jenny dos Piratas. Os bandidos se espan-
tam e Mac, como marido, fica irritado pois diz ser aquilo
Arte. E anunciada a chegada de Tigrdo. Os bandidos entram
em panico Mac, porém, vai recebé-lo calmamente.

CENA V:
ANTIGA AMIZADE

Entra Brown (Tigrio) ¢ recebido amigavelmente por
Marckie. Veio ao casamento. E apresentado aos bandidos
por Mac, que faz um discurso sobre a velha amizade.

Cantam: A Cangdo dos Canhdes. Mac explica sua transa
com Brown, isto €, uma parte considerdvel de seus “nego-
cios”. Brow sai.

CENA VI
SURPESA DA NOITE

Os bandidos conversam e entregam a surpresa da noite.
Um leito nupcial. Vio embora.

CENA VII:
CENA DE AMOR ENTRE 0OS DOIS

CENAI:
A RUINA DE PEACHUM

Na loja de Peachum, Célia Peachum cobra o investimen-
to que fez em Polly. Esta conta seu casamento. Célia des-
maia trés vezes e pede conhaque.

CENA II:
PEQUENA REVOLTA




0Os mendigos entram e reclamam do equipamento da
firma. H4 uma pequena revolta. Peachum reclama o talento
dos mendigos, quer artistas. Mendigos vio embora.

CENA [II:
VOLTA O ASSUNTO CASAMENTO

Polly tenta convencé-los com seus (dos pais) argumen-
tos. Peachum pede que ela se divorcie. Célia Peachum, sem
querer, fala em enforcamento. Peachum tem uma idéia.
Polly sai.

CENAIV:
0 LIX0O DOS VALORES HUMANOS

Peachum e Célia querem falar com o chefe de policia
afim de entregar Mac. Peachum ird falar com o chefe de
policia enquanto Célia falari com as putas. Polly revela a
amizade de Mac e Brown.

Cantam: Primeiro final de Tres Vintens.

Ao final de cada ato, explica-se o mesmo. Neste a expli-
cagdo versa sobre - faléncia dos valores humanos, o lixo dos
valores humanos: casamento, sentimento de bondade etc.

SEGUNDO ATO

CENAI:
PROJETOS

Na estrebaria, Polly avisa a Mac do plano de Peachum e
aconselha-o a fugir. Este resiste mas acaba por se convencer.
Pede a Polly que assuma a diregio da empresa, ela se recusa.
Mac impde ¢ revela seus planos, isto é, que tem a intengio

de fundar um banco e denunciar o bando. Polly se escanda-
liza com os projetos. Mac demonstra friamente seu desprezo
pelo bando. O bando entra .

CENAII:
POLLY E A NOVA CAPITA

Mac comunica 4 gang, que terd que viajar e ndo poderd
participar da coroagdo. E que Polly ficard como chefe. O
bando reaje a nomeagdo de Polly. Esta se impde e marca a
proxima reunido. O bando se retira.

CENA III: %
DESPEDIDA E DELACAO.

Polly e Mac se despedem. Polly canta: Primo Intermezzo.

Célia Peachum compra de Jane Espeluncd, a delagio de
Mac. Jane mostra divida na possibilidade de encontrar Mac,
mas Célia a convence através da: Balada da Escravidio Se-
xual.

CENA IV:
TRAICAO

No bordel, as prostitutas se preparam para o seu trabalho,
quando entra Mac. Jane 1é sua mio e fala sobre Traigdo. Se
retira e vai a policia avisar o paradeiro de Mac.

Mac canta: Tango Balada do Gigold.

O bordel é cercado.

CENARV:
MAC PRESO

Mac ¢ preso e encontra com Célia Peachum e a policia.

CENA VI:
0 SEGREDO DA VIDA FACIL

Na prisdo de Old Bailey, Brown estd apavorado com a
prisdo de Mac e o seu siléncio. Mac faz Brown sentir a cons-
ciéncia pesada. Mac negocia sua liberdade.

Canta: O segredo da vida ficil.

CENA VII
MENTIRA

Lucy entra, irritada, porque Mac se casou com Polly.
Mac nega o casamento. Entra Polly.

CENA VIII
A DISPUTA

Lucy e Polly disputam Mac.

Cantam: Dueto do Ciime.

Mac renega Polly. E une-se a Lucy contra Pdlly. Chega
Célia Peachum que leva a filha is bofetadas para casa.

CENA IX:
JURAS DE AMOR

Lucy e Mac a sos, fazem juras de amor. Mac convence
Lucy a ajudd-lo a fugir.



CENA X:
FUGA

Entra Smith, este luta com Mac que consegue fugir. Ali-
vio de Brown.

CENA XI:
A CACADA

Entra Peachum, que traz a recompensa pela prisfo de
Mac. Encontra Brown na cela e acusa-o de tinico responsdvel
pela fuga de Mac. Brown reclama a impoténcia da policia,
Peachum grita a super-poténcia dos dirigentes. Brown ater-
rorizado dd inicio & cacada de Mac.

SEGUNDO FINAL

Balada que pergunta: De que vive o homem?
Explicagdo do Segundo Ato: Sobre como o homem so-
brevive.

TERCEIRO ATO

CENA I:
PASSEATA

Peachum, Célia e mendigos fazem preparativos da pas-
seata.

CENA II:
RECOMPENSA

As putas e Jane entram, 4s 3.00h da manha, para cobra-
rem a recompensa. Célia diz que ndo pagard, pois Mac fugiu.

Jane entrega, novamente Mac. Peachum manda Filch 4
delegacia e comunica ds putas que pagard. Célia canta estro-
fe: Balada da Escraviddo Sexual. Sai ¢ volta com café, pede
ds putas que aparecam no dia seguinte. Peachum organiza a
safda da passeata. Filch anuncia a chegada da policia. Pea-
chum combina com Célia o plano para enganarem a policia.

CENA III:
A BESTEIRA DO ESFORCO HUMANO

Brown entra, querendo prender o manifestante, Pea-
chum. Peachum o ameaga com a dura realidade dos mendi-
gos. Cantam: A marcha da Besteira do Esforgo Humano.

Peachum e Jane entregam Mac. Jane o faz pela terceira
vez. Peachum desvia o rumo da passeata.

SECONDO INTERMEZZO

Na frente da cortina Jane com um realejo canta: A Can-
¢fo de Salomio.

LUTA PELA PROPRIEDADE

CENAI:
ENGANADAS

Polly procura saber se Lucy sabe do paradeiro de Mac.
As duas brigam. Lucy quer envenenar Polly. As duas se des-
cobrem enganadas por Mac. Voltam-se contra Mac. Mac en-
tra na prisdo, Célia Peachum bem buscar sua filha. Polly
vestese de vidva..

CENA INI
CONDENACAO A MORE



Sexta-feira, cinco horas da manhd. Mac vai ser condena-
do 4 morte, serd enforcado s seis horas. L A

Os mendigos desviam a passeata para a prisdo afim de
pressionar Brown a executar Mac. Brown passa a responsa-
bilidade para Smith. Mac tenta subornar-lo, mas este resiste.

CENA III:
FRAQUEZA

Mac pede socorro. Canta suas fraquezas e clama pelos
amigos.
CENAIV:
PREPARATIVOS

Wally e Jacob chegam 2 prisfo. Mac pede que eles reti-
rem o dinheiro do banco. Smith cobra a oferta. Soldado e
Smith forjam os iiltimos preparativos para a execugio.

CENA V:
MAC CANTA: A CANCAO DO TUMULO

CENA VI:
0 DINHEIRO FOI PARA SOUTHHAMPTON

=3

Polly quer ver Mac. Smith tenta impedi-la. Polly vai se
despedir de Mac, este, pergunta pelo dinheiro ela Lhe conta
que o dinheiro foi para Southhampton. Polly desmaia.
Smith a retira e cobra as mil libras. Polly pede a Mac que
ndo a esquega.

CENA VII:
ASPARGOS NA DESPEDIDA

Brown entra trazendo aspargos. Mac come pela dltima
vez. Mac cobra o acerto de contas. Brown tira o livrinho de
bolso. Mac cobra entdio a traigio de Brown, este, ofendido
na sua honra, se retira e manda iniciar a execugdo.

CENA VIIE:
SEM DINHEIRO NADA FEITO

Entra Smith cobrando. Mac diz que o dinheiro ainda nfo
chegou. Smith diz que nada feito.

CENA IX:
DESPEDIDA

Entram todos os personagens para se despedirem de Mac.
Peachum ironiza seu destino. Polly ndo fez nada e nio vai
fazer. Os bandidos ndo conseguiram o dinheiro. As putas
esto pensando nele. Smith anuncia: Seis horas. Podemos
comegar.

CENA X:
DISCURSO SOBRE O CAPITALISMO

Mac reconhece a sua queda. Sabe que ndo tem opgdo,
discursa sobre o Capitalismo.
Canta: Balada do Perddo.

CENA XI:
DUAS MULHERES

Smith vem buscar Mae, Célia ordena 4 Polly e Lucy que
se despegam do marido. Smith leva Mac para fora.

CENA XII:
MAC NO PATIBULO

CENA XIII:
PEACHUM TOMA A PALAVRA DE BRECHT
PARA MUDAR O FINAL

CENA XIV:.
TERCEITO E ULTIMO FINAL DE TRES VINTENS

Entra mensageiro do rei 4 cavalo e Brown que faz um
recitativo. A rainha absolve Mac e eleva-o a griu de ncbreza
hereditdria, lhe d4 o castelo de Marmacel, uma pensio
anual de dez mil libras e saida os casais presentes.

Cantam: Opera do final feliz

Peachum com a palavra de Brecht organiza o coro final:

Lute contra a injustiga. Mas tome cuidado.

CENA XV:
0 CANTOR DA FEIRA ENCERRA O MORITAT.

Canta o happy-end. Ninguém vé nada no escuro.
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os atores
e a obra

Os bandidos de Brecht sio
absolutamente individualistas.
Suas relagGes sio frageis, o elemento
afetivo inexiste. Sua marginalidade nio
tem nenhum respaldo ideolégico que
justifique o crime como meio de
contestacdo a uma sociedade de classes.
Mac Navalha imp3e sua autoridade
através da coergdo - forga e violéncia.
Explora sua gang. Para ele, Mac,

0 grupo ¢ um mal necessdrio, uma
massa informe, tempordria nos seus
negocios. Um degrdu, um trampolim
para o seu objetivo : fundar um banco.

Paschoal Villaboim Neto

** Os bandidos de Brecht mantém com
o chefe uma clara relacio
patrdo - empregado. O bando é
ignorado e xingado na suja sarjeta das
ruas da marginalidade e iludidos pelo
sisterna, almejam,sem o menor teor
soliddrio, colocagdes que possam
invejar a burguesa. falsidade dos
mediocres, ™

{Vicente Barcellos)

* As putas da opera dos trés vinténs
de Brecht, sfo mulheres da classe
média, e como tal, ndo apresentam
nenhum tipo de interesse em modificar
ou mesmo defender os seus direitos . ™

(Ilva Nifio)

** As prostitutas de Brecht sio mulheres
com um comportamento totalmente
burgués. Nas horas vagas suas atividades
¢ moralismos de nada diferem das
mulheres ditas honradas. ™

(Maria Alves)






OPERA 00 MALANDRC

CHICO BUARQUE



MANOCEL MAURICIO DE ALBUOUEROUE

OPERA DO MALANDRO

Hd quase quarenta e um anos, 0
Presidente Getilio Vargas anunciava
aos cidaddos brasileiros que “a crescen-
te agravacio dos dissidios partiddrios”
crisva a ameaga de “resolverse em
termos de violéncia, colocando a Na-
¢do sob a funesta contingéncia da
guerra civil”". Este preimbulo era segui-
do pela comunicagio do fechamento
do Congresso e da outorga de uma
nova Constituicdo, elaborada pelo Mi-
nistro da Justica e Negdcios Interiores,
Francisco Campos.

A que “dissidios partidirios™ refe-
ria-se a fala presidencial? Seria o levan-
te promovido pela Alianga Nacional
Libertadora, em 1935, e prontamente
abafado em trés dias? A eventualidade
de que as suas ramificacdes produzis-

sem novas comogdes sociais estava
firmemente conjurada pela concessio
ao Executivo, por um Congresso coni-
vente ou intimidado, dos poderes ex-
cepcionais que equivaliam ao estado de
guerra. A divulgagio do falso Plano
Cohen e a aplicagio de medidas repres-
sivas visavam aumentar o poder de
ataque do Estado contra os seus adver-
sdrios de esquerda.

Portanto, de onde poderia provir a
eventualidade de uma “‘guerra civil™?
Dos integralistas, cuja organizagio par-
tiddria crescia na legalidade ou das
Forgas Armadas, seguro suporte dos
poderes constituido, conforme o Presi-
dente sempre proclamara?

Menos crivel seria a hipitese da
desercio do proletariado urbano. jd en-

quadrado pela politica trabalhista do
Governo ou a da campanha para a su-
cessdo presidencial, que arregimentara
agentes da situagdo, a saber, um antigo
Ministro da Viagio e obras publica,
José Américo de Almeida, o ex-Inter-
ventor ¢ depois Governador de Sdo
Paulo, Armando Salles de Oliveira e o
chefe da Acio Integralista Brasileira,
Plinio Salgado.

A FORMACAO SOCIAL
BRASILEIRA
E 0 ESTADO NOVO

Embora tivesse como protagonistas
ostensivos, o Presidente Vargas, os Mi-
nistros Francisco Campos, Agamenon
Magalhdes, Eurico Gaspar Dutra, o
chefe do Estado Maior do Exército,
General Gbis Monteiro, a maioria dos
governadores estaduais e a Acio Inte-
gralista, o Estado Novo resultava prin-
cipalmente da alian¢a da grande pro-
priedade agriria e do empresariado
industrial. Através de uma mudanga
dominantemente autoritiria, o novo
regime fortaleceu a transformagio de
grande parte da antiga classe proprie-
tdria em empresariado mais atuante,
ampliando as relacbes capitalistas no
campo. No entanto, nesta recomposi-
¢io das for¢as politicas, continuaram
as priticas do financiamento ¢ da
queima de estoques de café, procedi-
mento na aparéncia irracional, mas que
garantia o suporte politico da burgue-
sia cafeicultora.

O dirigismo do Estado também for-
taleceu o controle da classe proprietd-
ria sobre a massa camponesa, cuja
exploragio assegurava a acumulagio
de capital e o constante movimento de
renovagio da mio de obra de reserva
que se dirigia aos centros urbanos. E
sintomdtico que o Estado Nove nido
haja estendido ao trabalhador rural a
legislagio que impds ao proletariado
urbano.

Em relagio ao campesinato, a sua
aparente exclusio do controle do Tra-
balhismo estatal, nio significava que o
seu potencial de revolta fosse ignorado.
Os dirigentes do Estado Novo sabiam
que o banditismo, os movimentos do-
minados por uma perspectiva messia-
nica e outras formas de espontaneismo
podiam ser ainda contidas pelo forta-
lecimento do patronato,

Tal ndo ocorria com o proletariado



urbano, ji que faltavam ao empresa-
riado industrial a mesma experiéncia
no exercicio do poder e o controle
dos mecanismos de repressdo familiares
i burguesia agraria. O desenvolvimento
do setor fabril fora impulsionado pelo
intervencionismo estatal ¢ pelo nacio-
nalismo pragmético de que ele se reves-
tiu. Com efeito, a burguesia industrial
do Brasil carecia de uma tradicio de
luta dominada por uma ideologia anti-
imperialista. O programa politico do
Estado Novo forneceu a esse empresa-
riado o protecionismo de que necessi-
tava e alivioulhe o onus dos investi-
mentos vultosos na indistria pesada,
como na construgio da Sideriirgica de
Volta Redonda. Asseguroudhe tam-
bém a docilidade do operariado, ao
qual se retirou o recurso i greve, sub-
metendo-o ao arbitrio do Estado nos
conflitos com o patronato.

O potencial politico do proletaria-
do urbano ndo fora apenas avaliado
pelo bloco de classes que passou a con-
trolar o poder a partir de 1937. Dele
cogitaram expressamente 0s programas
do Partido Comunista Brasileiro e da
Agdo Integralista Brasileira, fundados
respectivamente em 1922 e 1932. O
primeiro ndo alcancara a garantia da
legalidade s suas priticas, fora dura-
mente atingido pela repressio que se
seguira aos malogrados levantes em Na-
tal, Recife e Rio de Janeiro em 1935.
Seus remanescentes se haviam disper-
sado ou enchiam as prisbes nas quais o
tratamento desumano era desmentido
enfaticamente pelo Chefe da Nacdo
em seus pronunciamentos oficiais.

A Acdo Integralista, utilizada como
elemento na contra ofensiva 4 agiio das
esquerdas e como aliada na demoligio
da estrutura liberal-burguesa da Repi-
blica Brasileira, foi afastada do poder
pela proibicio dos partidos politicos e
pelo esmagamento da Revolta de 1938,
no Rio de Janeiro.

Discute-se ainda hoje, até que pon-
to a ideologia fascista organizou as
pritpcas do Estado Novo. Ao que pare-
ce, o Golpe de 1937 desempenhou
uma funciio preventiva que adotava do
Fascismo ascendente na Alemanha,
na Itdlia e no Japdo, as formas de orga-
nizagio que constitufam um rejuve-
nescimento do autoritarismo tradico-
nal do Estado Brasileiro. Diferenciava-
se dos modelos fascistas europeus pela
auséncia de uma mobilizagio politica
das massas através de um partido. O re-

forco 4 imagem carismdtica de Vargas
realizava-se por uma intensa propagan-
da orquestrada pelo Departamento
de Imprensa e Propaganda e garantida
contra contestacdes inoportunas por
uma censura cerrada. Brilhavam as pa-
radas de escolares, comemorando o
mitico Dia da Raga, os desfiles milita-
res, os espeticulos assistenciais que
exibiam uma imagem de alegria, de
progresso e de tropicalismo nada criti-
co. Estrofes patrifticas permeavam as
comunicagdes declamadas e musicadas,
exaltando o Brasil de Norte a Sul, pelas
vozes de Francisco Alves, Carmem Mi-
randa, transformada depois em Brazi-
lian Bombsehl pelos artificios propa-
gandisticos da Politica de Boa Vizi-
nhanca “made in Hollywood™. As
composigdes de Villa Lobos, de Ary
Barroso e outros atendiam as diferencas
sociais e de consumo da Arte ds quais
conferia a imagem brilhante de um paris
feliz, ensolarado, trabalhador e sobre-
tudo ordeiro. O recrutamento de grande
nimero de intelectuais, além de orga-
nismos dotados de grande poder de
comunica¢io como as entidades religio-
sas, os estabelecimentos de ensino, a
grande imprensa, o ridio, as edigbes
oficiais obsequiosamente oficiosa, o
cinema e as competigdes esportivas ga-
rantiam a veracidade do edificio bri-
lhante do Estado Novo.

Em relagio 4 politica exterior, em
que pese certa aproximacio com as
Poténcias do Eixo, abandonada pruden-
temente depois de 1941, a acdo do
Estado Novo articulou-se mais decisi-
vamente 3 orientacio da Politica de
Boa Vizinhanca antes iniciada por
Roosevelt.

Em contraste com as imagens for-
jadas pelo esquema de promogdo oficial
montado pelo Departamento de Im-
prensa e Propaganda, a realidade quo-
tidiana era bem outra. Ladrdes, prosti-
tutas, contrabandistas continuavam
como antes a se representar no Novo
Brasil, garantidos por uma clandestini-
dade tolerada pelos que se identifica-
vam como representantes da chamada
Lei e da Ordem. Essa identificagio ti-
nha como meta o esquecimento, algum
dia, do passado excuso pela compra de
um diploma de honorabilidade futura.
Para tanto, valiam todos os recursos,
desde que o éxito social os legitimasse,
passaporte seguro para figurar como
empresfrios, beneméritos e citagDes
obrigat6rias nas colunas sociais.
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da pirataria & modernizacdo autoritdria
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seduzida” — Terezinha Fernandes
Duran.

Luiz Werneck Vianna

Nos, os brasileiros, desde hd algum
tempo temos cultivado paixio pelo
moderno e uma persistente adesdo a
ideologia do progresso. Talvez, por isso,
a0 menos: 0s homens com mais de 30
anos deste pars, sejam capazes de
reconhecer algo da sua experiéncia nos
filmes em que Fellini recorda sua
juventude sob o fascismo.
Principalmente nos flashes intrigantes
que sublinham o mégico interesse pelo
cinema americano, pela tecnologia e
pela miquina, ou naqueles momentos
carregadas de sentido em que vielas
estreitas e seculares sdo cruzadas
rapidamente por possantes carros de
corrida numa competi¢ao
automobibstica. Os efeitos bizarros da
justaposigio do moderno ao tradicional,
e sobretudo de uma forma singular de
modernizagdo que aparenta ser
produzida em nome do passado e para

sua perpetuacdo.

A velocidade, a simultaneidade, a
valorizagdo de um ritmo de vida
intenso, 08 NOvos espagos urbanos

— aqui, o americanismo tem sido
também uma estética. Largas avenidas,
edificios, automéveis, a idéia de
limpeza associada ao moderno. Velhas
cidades coloniais de rara beleza
demolidas sem remorso, como que
para apagar a presenga constrangedora
da memoria social. A pirataria do
capital imobilidrio que destruiu a
arquitetura de nossas principais cidades
CONtou com nosso compassivo siléncio,
as vezes até entusiasmados por sua
substituigdo pelas novas ascéticas
fachadas, tdo desejadas em segredo
quanto a esperanga fantasista do
esbranquicamento racial.

0 getulismo, o PTB e o latifundio, o

chiclete, a coca - cola, o nylon e os
cines Metro. Mas para além da dimessio
cultural, do mimetismo da moda, que
também indicavam a falta de raizes das
elites, 0 americanismo consistiu numa
adequada prixis que em meio século
transformou o pars. Afirmou o
predominio da indds 1 sobrea
agricultura, remarcou | composigio
demogrifica e trouxe o eixo de
gravitacdo para os centros urbano -
industriais. Nas condig¢Ges brasileiras,
porém, sua insergdo se produziu num
contexto certamente diferenciado da
sua imposi¢do original nos Estados
Unidos.

Mo final dos anos 20, a inddstria se
encontrava em fase incipiente,
avangando marginalmente no interior
da ordem oligirquica agro-exportadora.
Constitui-se a nova fragio burguesa
através de um processo substifutivo

de importagdes de bens de consumo
ndo-durdveis, cujo impulso tinha como
matriz as vicissitudes do mercado
internacional para o nosso principal
produto de exportagio - o café-, e
situagdes de emergéncia, como a

19 Guerra Mundial. A defesa cambial
do sistema agro-exportador, como se
sabe, reverteu em favor da
industrializagdo encarecendo os bens
importados, e a diminui¢do do fluxo
de mercadorias nos anos 1914 - 1918
atuava no sentido de fortalecer essa
tendéncia.

Embora o Estado e o sistema de ordem
no pré - 30 assumissem uma forma
liberal, a versdo restritiva e excludente
do liberalismo praticada pela oligarguia
agrdrio-exportadora somente em

parte atendia as necessidades de classe
dos industriais. Assim com a
mercantilizagdo da forga de trabalho
disponivel por meio do assalariamento,
com as instituigdes, codigos e leis que
proclamam o triunfo burgués e da sua
concepgdo do mundo. Mas havia claras
disfuncionalidades para sua expansio,
quer na imensa faixa da mio-de-obra
retida pelos latifundios, ai submetidas
a relagGes pré-capitalistas, quer no

alto preco nos bens agricolas, ambas as
circunstancias onerando o custo da
forga de trabalho industrial. Mais que
tudo. o fato do Estado se achar sob



apropiagdo da oligarquia agréria. Dado
que nio gozava de poder de
concorréncia com a produgio
estrangeira, sua plena imposigio
dependia de uma politica protecionista
do poder estatal, que s6 ocasional

e indiretamente os negbcios da agro-
exportagdo podiam conceder.

Por outro lado, o cardter oligirquico
do sistema polftico ndo dava passagem
ao atendimento das reivindicagdes
acumuladas dos setores emergentes,
que inclufam as camadas médias e 0s
militares — “os tenentes” — a burguesia
industrial e a classe operdria. Sem
deter o poder do Estado, sem submeter
a0 movimento do seu capital a parte
majoritdria do estoque de forca de
trabalho, ainda vinculada a uma
ordem de tipo patrimonial, a ordem
liberal dos agrdrios ndo se

comportava como meio proprio para a
ascensdo da fragdo burguesa industrial.
Ademais, havia outra séria razio — de
uma ou de outra fonna, o liberalismo
facultava a mobilizagdo, a organizagio
e a agdo da classe operdria, de que as
greves gerais de 1917 e 1918 e a
fundacdo do PCB em 1922 se fariam
de exemplos. O dificil processo da sua
acumulagdo, portanto, também se via
ameagado “por baixo”.

Duas eram as modalidades possivers de
transito para sua hegemonia. A
primeira a ser construida pela expansio
crescente das fabricas e da generalizagdo
da concepgdo do mundo fabril, num
processo transformista onde a forca do
especificamente econdmico desfizesse
as relagdes pré-cdpitalista no campo,
submetendo todas as outras formas de
capital pré-existentes bem como a
forga de trabalho ao capital industrial,
e lhe abrisse uma generosa
participa¢do no poder estatal.
Praticamente se inviabilizava pela ativa
resisténcia do setor agro-exportador
em manter o monopdlio do Estado e
da sua politica econdmica — lembre-se
que a industria brasileira era acusada
de atividade “artificial™ 2 que vinha
se juntar o crescente aguerrimento do»
sindicalismo.

A segunda, de natureza revoluciondria,
apontava para um terreno incerto e
perigose. Débil como era, o

enfrentamento com as fragdes
oligdrquicas agrdrias em seu conjunto
implicava numa alianga com o
campesinato com a média e pequena
propriedades rurais, setores
intermedidrios urbanos radicalizados e
inclusive com a classe operdria. Ndo
contava com maturidade politica para
dirigir um processo de tal envergadura,
que alids jamais concebeu, para ndo se
mencionar o estdgio igualmente
atrasado, em termos de consciéncia
social, das demais classes e estratos
cogitdveis para uma coalizagio desse
tipo. Contra a utopia revoluciondria,
contava com a boa certeza de que no
atacado ai ordem oligirquica atendia
i burguesia como um todo, garantindo
ademais um eficaz sistema de
dominagdo sobre as classes subalternas.

A natureza distintiva do movimento
polftico - militar de 1930 se constitui
exatamente pela solugdo peculiar que
irpos ao dilema burgués: Sem incluir
a participago da fragdo dos industriais
e sein conduzi-la diretamente a0 poder,
veio dar expressdo ds suas necessidades
elementares, fornecendo pela
intermediacdo do Estado, da politica,
0s meios e 0§ modos para.sua
conversio em dominante. O papel da
classe reinante cabia 4 oligarquia
agriria dissidente, que se soltara da
sua antiga solidariedade com o setor
agro-exportador. O moderno vinha &
luz pelo ventre do arcdico e do
tradicional. As elites do latifindio em
dissidéncia, este “*Brasil negro”, é que
portavam os papéis de condugdo
politica da imposigdo do moderno.

O americanismo aqui surgird como
forma particular de salvagdo de todas
as frag@es burguesas, inclusive da que
perdeu em 30 e ndo como o resultado
do triunfo de uma concepgio do
mundo burguesa-progressista. O passado
reverenciard o moderno, irstalando-o.
mas cobrando o pedidgio da sua
conservacdo. Entre nds também os
vivos seriam povernados pelos mortos
— Teresinha Fernades Duran é filha

do sr. Duran e se casa com Max.
Oerseas.

A crise de 1929 do mercado
internacional deixara transparecer que
4 wgro-exportagdo ndo mais reunia
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condigdes de solidarizar em torno de
si sequer restantes setores das classes
dominantes, estimulando a aberta
contestagdo da classe operdria e
principalmente da juventude militar.
O cardter da profundidade da rebelido
conheceu seu testemunho herdico no
sacrificio dos *'18 do Forte™,
confirmado em extensdo e importincia
pelo levante de 1924, em Sio Paulo,
pela saga da Coluna Prestes e pela
forma claramente hesitante com que

esta foi combatida pelas forgas federais.

Apenas a inddstria e a modernizagdo
capitalista poderiam refazer a solda
burguesa, tendo ainda capacidade
integrativa para acolher numa nova
ordem a grande maioria dos
descontentes. Ao Estado cumpria
estabelecer os suportes que

facultassem a reorientagdo da economia
a fim de fundar a primazia do modo
de prodigio especificamente capitalista
a partir da fdbrica moderna.

e Womaie
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Tratava-se de uma vasta tarefa, a
requerer preparatorias como a
construgdo de ciclopicas usinas
produtoras de energia, a criagdo da
siderurgia, a exploragdo e o refino do
petroleo, a elevagio da capacidade de
importar ¢, em conseqiéncia. a de
exportar, e na regulagio do mercado
interno, em especial do mercado da
forga de trabalho. Declarava-se como
objetivo essencial do Estado a invengiio
pelo uso de recursos politicos de uma
burguesia industrial de novo tipo, quer
pelo aperfeigoamento e depuragio da
pré-existente, quer pela indugdo de
outras através de régias benesses
concedidas pelo Estado para a
realizagdo de projetos do interesse
geral da modernizagdo que dirigia.

A busca desses fins estava condicionada
i eficdcia dos mecanismos de coergdo
pelo aparato do poder. Sobre a nogdo
de federagdo, suporte do liberalismo
oligdrquico. se afirmam pela forga das

armas, como em 1932, os ideais
unitérios, Sobre o liberalismo
econdmico, ideologia da agro-exportagdo,
o dirigismo estatal. Tarefa enorme essa,
a de reconstituir 4 ordem burguesa,
atualizd-la face 4 nova realidade do
mercado externo e ao realinhamento,
no plano interno, das classes e camadas
sociais. A politica antecederd a
economia e, para melhor servi-la, ndo
poderd dispensar a violéncia.

Ao contrdrio do padrio cldssico de
americanismo, a hegemonia burguesa
ndo “nascerd das fdbricas”. Seu ponto
de partida vird das chamadas regides
supra-estruturais, do Estado, da
politica, do Direito, que irdo tragar
“de fora” pelas maos dos nossos
“junkers™ caboclos as linhas mestras
do processo de modernizagdo. E
tempo hd de rolar até que parte das
novas fragBes burguesas se sinta em
condigdes - suprema auddcia - de
reivindicar para si o controle do
arsenal politico do Estado.

A ordem corporativa consistiu no
formato institucional encontrado para
a imposi¢do do americanismo, af
compreendidas as alteragBes psico -
fisicas por que passam as classes
subalternas para seu ajustamento ao
trabalho industrial. O Estado se
postaria numa posigio acima das
classes sociais, encarnagio da razdo e
inico sujeito do devir histérico,
interpretando por mandato tdcito a
substincia da vontade nacional.
Politizando com exasperagdo suas
funges econdmicas, o Estado fazia
decretar a aboligio da prdtica da
politica por parte da sociedade civil.
O universo do liberalismo seria o da
divisdo da sociedade por interesses
egofsticos e insanavelmente
contraditérios, uma verdadeira ante-
sala ao socialisme — escreviam os corifeus
da modernizagdo autoritdria.

O interesse, para se expressar com
legitimidade, deveria se recobrir do
ideal da “grandeza nacional”, o
individuo se subordinar 4s necessidades
e imperativos do Estado - Nagfo. A
democracia substantiva sucederia os
degenerados formalismos da democracia
liberal. A diferenciagdo entre classes




sociais, uma perverso do liberalismo,
substitufda por uma ordem harmoniosa
e orginica em que 0s diferentes agentes
da produgfo — as personas do capital
e do trabalho - se reuniram em
sindicatos corporativos comungados da
mesma indentificagio quanto a fins
edificantes e patridticos.

Historicamente é constatdvel na
implantagdo do industrialismo o
recurso 4 coergio, como meio de
ressocializag@o para o trabalho fabril
das massas rurais que, ap6s serem
expropriadas da posse da terra,
acorrem aos centros urbanos em
busca de meios de subsisténcia. O que
varia é seu grau, e o modo particular
como se combina com elementos
consensuais. Gramsci, que dominava
com maestria esse assunto, observara
que no socialismq o consenso deveria
predominar sobre a coergdo na fase de
trinsito para a inddstria - onde esse
processo ainda nfou tivesse ocorrido.
No ferdismo, forma superior da sua
imposi¢io numa ordem burguesa, os

elementos consensuais se expressam na

politica de altos saldrios e na
disseminagdo da ética puritana.

Mos parses de capitalismo tardio, o uso
da coersdo tem se verificado em grande
escala, entre outras razdes de natureza
geral, pelo fato da indistria desde seu
inicio se ver confrontada pelo
sindicalismo organizado e em razio da
direta inclusdo do trabalhador na
fdbrica moderna, sem o estdgio prévio
da cooperagdo e da manufatura.

A modernizagdo sob instituigdes
corporativas se constitui numa forma
exaltada de constrangimento, que visa
simular entre os explorados no
processo de trabalho a inexisténcia da
exploragdo, apagando sua indentidade
na ideologia de comunhdo entre o
capital e o trabalho.

O Estado Novo de 1937 suprime a
liberdade e a autonomia dos sindicatos,
transformando-os em aparatos do
Estado. Extrai-se da sociedade civil
tudo que diga respeito 4 vida operiria.
Onde antes havia o conflito e a
possibilidade de desintegragdo social,a
razdo do autoritarismo iluminado
intervém para fundar a paz e a

cooperagdo. Mas algo da férmula
consensual serd preservada através da
regulamentagdo dos direitos
elementares do trabalho - limitago da
jornada de trabalho, férias, descanso
semanal etc. - fazendo ds vezes de
contrapartida da liberdade perdida
pelo movimento operdrio.

No papel, igualava-se empregadores e
empregados, patrdes e operarios,
submissos todos 4 severidade das
mesmas leis e 4 realizagio da grandeza
nacional. Como ndo podia deixar de
acontecer, 0§ industriais distinguiram o
real da fantasia - af, o malandro foram
eles - e mandaram 4s favas a panacéia
corporativa para evitar a luta de
classes e 0 sonho milenarista de uma
ordem burguesa sem conflitos,
explorando sem piedade uma forga de
trabalho' enorme, num capitalismo
pirata e selvagem como de poucos se
tém noticia.

Ao se iniciar a redemocratizagio em
45, esse regime de tutela do movimento
sindical e operdrio aparentemente se
aproxima do seu fim. Contudo, quando
terminam os trabalhos da Constituinte
em 1946, mais uma vez o liberalismo
se faz acompanhar de disposi¢Ges
restritivas. Negou-se voto aos
analfabetos, s pragas de pré, a
elegibilidade aos sargentos e se manteve
intocada a propriedade da terra. As
formas reticentes em que se cuidou da
liberdade e da autonomia sindicais e

do direito de greve, a que se aliou a
conservagio da Justiga do Trabdlho
com as mesmas fungdes designadas
pelo Estado Novo, permitiram, com
algumas modificagdes, a continuidade
do corporativismo sindical.

0 segredo de Polichinelo da nova
ordem liberal fazia-se visivel quando,
ao tratar da representagdo no
Parlamento, criava mecanismos de
sobrerepresentagdo para os Estados
menos urbanizados, em geral os menos
desenvolvidos industrialmente.

Plus ca change, plus ¢a reste comme ¢a.

Como é 6bvio, se viam assim diminurdas

as possibilidades dos setores emergentes
dos grandes centros urbano-industriais
de ganharem lugares no Poder
Legislativo. A continuidade da ordem
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burguesa se faria com a preservagdo do
compromisso entre a fragdo industrial
e a agrdria, esta j4 uma socia menor,
apesar de seguir desempenhando
importantes papéis politicos no sistema
de dominagio.

Tornou-se trivial reparar - a ordem
estadonovista projetou sua sombra por
sobre a liberal. Na forma, essa
transfiguragio politica era indicada a
principio pela coalizdo entre o PSD e
o PTB - o primeiro, da estrutura
corporativa sindical - e, no conteido,
pela sobrevida concedida &
modernizagdo autoritdria. No
fundamental, a via prussiana encontrard
confirmagdo no regime do liberalismo
politico.

E menos comum, todavia, notar do
que dependiam as instituicdes de 46
para fundarem uma ordem estdvel.
Nio de pouco, certamente. Sob sua
vigéncia, um Presidente da Repiblica
foi levado ao suicidio, um renunciou
apenas sete meses depois de eleito e
outro foi apeado do poder pela forga.
A contrario sensu, a estabilizagio por
JK se faz reveladora. Em seu periodo,
ndo so se integram consensualmente as
diferentes fragGes burguesas num
projeto de modernizagdo, como se
mantém as classes subalternas dos
campos e das cidades sob suas formas
tradicionais de controle.

Aprecariedade das instituigses
vigentes vinha 4 tona quando, ao lado
da dissidéncia nos grupos dominantes

em relagdo 4 natureza do projeto de
expansdo burguesa, produzia-se um
afrouxamento - por razdes que
variavam no tempo - no uso desses
controles. Tornava-se mais patente ao
coincidir com um movimento genuino
que, irrompendo de “baixo”,
reivindicasse plena aut .nomia e direitos
fundamentais, como ¢ de acesso &
propriedade da terra.

Nessas ocasides os termos da ordem se
mostravam incapazes de conter e
processar as demandas existentes, ndo
porgue expressassem a legalidade e a
concepgdo burguesas do mundo, mas
precisamente por se identificarem
com uma forma singular e recessiva de
implantagio capitalista - a autoritéria,
a prussiana. Intensificadas as aspiragbes
por reformas, ndo encontrariam
passagem no Legislativo em fun¢fo da
sobrerepresentagio dos Estados
atrasados. Reinvidicasse a classe
operdria por aumentos salariais através
de greves, essas se chocavam contra a
legislagdo trabalhista, para ndo se

falar nos camponeses, acusados de
tentar contra o direito da propriedade.
O novo se manfinha preso ao passado.
Nosso capitalismo continuava com um
pé na Lapa, em excusos galpJes de
fundo de praia, enlevado pelas
mamatas e nostdlgico da capatazia de
fazenda.

Dessa verdadeira pervesio do quadro
institucional - legal, decorria que as
demandas desatendidas, impossibilitadas
de correr no interior de canais
legitimos, saturavam o sistema politico,
e acabavam por contornd-lo exigindo
serem satisfeitas a qualquer prego.

Sob forma bruta, por fora da percepgio
do espago polftico produzida pelos
partidos politicos, patenteavam a
instabilidade do sistema da ordem ao
mesmo tempo em que a agravavam.
Por certo ndo se deseja infiltrar aqui a
justificagdo das vdrias concepgdes
golpistas e aventureiras que se fizeram
presentes no pré - 64. Muito ao
contrdrio, entende-se que, apesar de
tudo, o jogo politico liberal de 1946
era algo a ser conservado com todos
05 custos, mas essa é uma outra
histéria, com personagens de carne e
o0ss0, que s6 irdo aparecer poucas



piginas adiante, no fim dessa Em que pese a possibilidade de tal ou
apresentacdo. qual fragio do movimento sindical se
deixar levar por esse canto de sereia,
consiste em mero exercicio da razio
ut6pica burguesa pensar em realizar,
no Brasil contemporineo, a férmula
americana de hegemonia. E bom
lembrar que o voluntarismo em politica
ndo se constitui em deformagio
monopolizada pela esquerda.
Convivemos com uma intensidade que
0s italianos, os franceses,

0§ portugueses e os espanhdis jamais
conheceram, com uma problemidtica
“nacional”, cuja materialidade, em

A resolugdo do enigma aguarda a forma  Jonga tradigdo, se faz garantir pelo

Hoje, nessa hora parda de transi¢do
para a democracia, defrontamo-nos com
problemas semelhantes aos de 45. Ao
longo dessas nltimas décadas, o
americanismo vingou. Subsistem
setores burgueses tradicionais e pré
capitalistas, de reduzida significagio
econdmica mas COm expressivo peso
politico. Vide a intrigante participagio
do Piauf. Ajustadas as contas com ¢
regime autoritdrio, que liberalismo
sobrevird ?

com que o grande capital - caso siga fato de ser sustentada por segmentos
dirigindo, como estd, as condigGes do da corporagdo militar. H4 o problema
trinsito para o liberalismo politico da terra, e esse caldo de cultura jé de

se situard diante das fragDes burguesas s explosivo se precipita numa sociedade
recessivas e candatdrias. E também de  gnde se manifestam as complexas o
como se posicionard face 3 questdo contradi¢@es proprias ao capitalismo Eolnfanda
social - o urbano, a saide, a educagio, nderno. ;
e sobretudo o tema critico daliberdade
de movimentos da classe operdria, dos
assalariados urbanos e rurais ¢ do
campesinato.

Administrar os conflitos dai’ resultantes,
nem sempre unidirecionados,
freqientemente cruzados, por meio de
instituigBes carentes de plasticidade,

Rebaixando-se persistentemente 0 grau  g,550 que se deseja sentar sobre um

de coercdo, tendéncia hoje estabelecida, vulcdo. A estabilidade da democracia Ai que saiudade que eu tenho
ndo haverd ordem duradoura e estdvel 4 sua capacidade ndo s6 de formular o I]')u:ln r-m : T:: -
que possa conviver com as desigualdades  .on5en50 como de formar canais 0 futebol de ruz

sociais existentes e com as formas legrtimos para o dissenso social. A Sair pulando muro

pervesas e autoritdrias de controle das nogdo de instituigBes democriticas Olhando
classes subalternas. O documento dos estdveis ndo traz consigo a eliminagdo E :-1'|do- mulher nua
“8 empresdrios” reconhece a necessidade (g sey reverso - a instabilidade. 1':‘-,1;-“_-;-”_10 i'rm;-L no pé
de um “aggiornamiento” do capitalismo  Ag contrdrio, viabiliza a expressio do Chupando picolé’

chadura

brasileiro ao tema social e 3 questdo que ¢ diverso, discordante. Quanto i pasaca

T it e A Edmtntudiy
: : i : Guerra de pipa no céu

Virios indicadores atestam que o mais apta a regular e presidir a : Concurso de piroca

projeto de liberalizagdo do grande concorréncia entre projetos alternativos

capital pretende palmilhar o surrade de sociedade, maior sua solidez.

caminho da excludéncia politica das

classes subalternas. O tratamento A Terezinha da 6pera do Chico

inédito,ora em curso, parece se aplicar aparenta maturidade e dominio de

numa intempestiva conversio do si para enfrentar riscos e situagoes

sindicalismo ao sistema de valores ainda ndo vividas impondo ao seu pai

liberais de pauta economista. Tem-se e ao marido novos padrdes de conduta.

como objetivo a didspora operdria, a Nos idos de 40, nio se podia dizer 0

perda da sua unidade e a criagio de mesmo das mogas que trabalhavam

sindicatos incapazes de reparar em com o sr. Duran - mas serdo as mesmas,

algo que ndo seus préprios umbigos. hoje? Quanto 0 malandro da cangdo

O passo final para a abertura estaria a 1114l - €ppur si mouve -, por formagao

depender do éxito desse sedigo e tradigdo aprendeu que conversa é

apostolado liberal, privando-se a classe  trabalho, ndo € coisa de se jogar fora.
operdria da sua cidadania. Estd af, somos modernos, ¢ agora?
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para que B0dod 03 bratleiros pudorem
rabalhar em iz € SEm espectativas de
nginia

Hlormrzado pels demsgogia cres
cente do Poder Legislativa ¢ vesilicanda
surmos da eampanha dé suces-
ial, em 1937, o 10 de
novembro, Getilio Vargat outerpou ¥
pova braalleino i Bova Cosatituigho,
emando, nese dia peedestiasda, o B
tada Movo, 0 Brasil ingromava en
nowa fase, perfeitaments adequads sos
ais, ficando dolada de
s inbek
ramente 43 nosas necrislades socian
¢ moesis. O Eatado Novo nascei oom o
peesiipo 40 pois da forgas e Leres &
mar ¢ logo & opinilo piblica miificon
pc'uoomp‘lﬂoo.q-lqu(;elu'xV:qu.

P qurdpria dia 10 de meeembro o
a pabvrs do Proudeste
fome o, &2 Morte a Sul,
todix o Aeasil nio teve sEndo uma ex:
clamsciio de jibilo v de megoijo: o
Brail gnimve em novos caminhod de
segarasga ¢ traballeo. O Genenl Eunca
Gaspar [hutr, Mini da Guetes, em
circular dirgids sos militsres de todo
o ierrildso ascional, cupresson & G0
Fiangs que o Exdmito depositiva ma
movn rgime e na firme aplicaglo dos
dipoaitivos s Carta dg 10 de o,
bra, f¥lor de mases unifio @ de masct
desenvolvisentn para o Bnail. O Ess
dio Meowo frascis, iamim, em stmosfets
e tiafisgdo geral

Agora. sim, Getilio Virgs tinha s
renidide & ooergia para trabadhar. B
como figesn boda seavida,elecon i
a trsbalhar em beneficio do Bausil. A
Constituigho de 10 & mervermhre deva
nevas (ddis ¢ nova Forpds o todos. e
brasiieinoa. E emen Bansleivot, chsion
de epergiad feCONSiTULOTE, pUITIER

nove regime de Governa havia sido

E

seoctides em toda 8 tesen brail
ise combenlasen 3 gaovwn estim
ko que feceben para intemificar
wa e

Regulsmentandn  perfeitamente o
cacicicis de luncionaliimo. piblica,
Gevalio Vargas faculiou & fodos ed b
sileitos o a6 wos carges da b
tracho, instituindo o regime de conour-
i, o benelicia 208 que sabem, e
o fe0 a0 clissco paiolio, Antigs-
menie 34 04 afilhados dos chafes podd
lizes conueguism um emprege pdblico
Hsje. qualques mogo ou qualgquer mo-
a pode, apenii Com O que aprendeu
na escoly, candiditerss & um dos nu
memson concursa que & DASE. rea-
liza perssdicaments €, uma vEl apro-
vado, ser pomesdo pars ums funglo
piblica, sem ter necisidade de recarres
s qualquer pedido.

A 11 de maio de 1938, noves cle-
eenios de dzsordem ¢ disologio qui-
rezam msaltar o Pulicio Guanshars, &
o armada, afim de v apodesirem 33
petoa do Presidente. Foram, entfetan
o, recebibdon a bula. 0 guischo de bz
w0 = atemorizon do smalte ¢, res-
tinde, consguin venoer. As manifeils
gies. populeres g enila recsbeu con-
wenceram-no, aindy uma vz, de que
flzern bem em resistie,

5d




QUAL O MUSSOLINI QUE VJ\MOS ENFORCAR?

A QUINTA-COLUNA para ser el
qat ser pulimatfa, Su
ma daris de mis:

caemte,
wtil

Juae

Hifier

gar. Ova varge
ofa mans ¢ cin:

Alesmsba ds derrocsds ¢ da comena,
aque Hitles imeentena o nacionabsacialis
Hlioge, depois da carmaflcing prove.

pelos mabvadores - o8 extromos
einistas, wbo destiuidos 3 leste, pelis

i da demodraia
¢ peisda ¢ & malandr
compreendem que w
ma dos shiemas mais
@1 b prova ¢ que uma

pregada aé oo GMimes lempos pela
boca facinomes da propaganda eoxiste
0 fiscia, como o ez, periilisn
ok Seuk bo propditan, Queriam ial-
var, Quandi ndo para shvar o mundo
ocidental S0 ceos asliven que L
dheu § Hiasia, e2u para sadvar o iy
o8 enfeitados da tewra, das garras
do imperialimo anglo-amesicana. Evi-
dentemente Boi poita | poova o caar
tuss oo 3 ovdiem dsiena 08

déncia da democracia. Basiou o bou

nem guerrilhes
imcatties de caddveres pars v 3
¢ meckaacs dos ki E 3 bagly-
coatinecs 3 Beigas de guards
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n mndo vil o sesto.
Esa montania de shaundos binkos
e i condigies hisbbrica do progees
o no repelism, lom agora, na

pis os trens mos hork
Pura chegar § hora certa nos enconinos
do Faaso de Bronor, onde
tra mihaen de

# poda em fomo das
% apodadas que farem o veld-
Duante mais o chowo
mais el merecerd
editar de moda
sl doa et
3 2alva verde § enontra. M mos qee
=m momenio desies arriscar

a ligrima poditica pels mors posen
cipetaculas do Ducs, um cerio des-
prendimento qee mbo euste Mo gue
s CEItD Comdedtar irre-

merbum sa

1

i

me preccupd, ndo 4 a inicho barsia,
estagles de wersos, penitks-
tho, E a grande traigdo §

i i apresentar,
i
A confusio que ele desprende toma-se
orscular. E come s sgors, nestes dis
de agenia de Hisler, foue publicads em
primeina edigio, pana intenvin no debs-
te do mumdc move, & Comidia Hems-
e Balrac. Mo ra vea silida com
Erugha mominlica, mal sem mEsdo ¢
palavrose panfleio, onde iodos os esgar
fet £ oot 08 arnEL-pés, curratana e
contindnciat cortesiydo pansdo quises
sem s misturar sos bredos da bues
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muliiforme qee s (ravE contE o Cigh-
tal, Apeean s diveral . Bema
now amovia o Capitalisno com a grav
dsde daquelc bispo que slvoa lean
Weljean 0" O Mipsriveir. E guer trans
Tormar o munde, deixando sos pobees
o Iriicidece &2 nio tr oo g
o ricoa pods
i ventsde, porgue Belzete
) de s sl ¢ de erus despre.
deifinon
D modo que em nads me expaniou
o geato do o s Cord de Campagne,
scendento lmsbim s vels Ddalgs
anie o ewuife politico de Mussolini. O
42, Benanos conheoe & etigects Para
am ntclectual que beijs 8 mio de
peincipes palermas (880 porque igjam
pallermas, o g ComalE
humildsde crau, s po
sangue sl (olil), ado we
toms deinar de pisgar cem no torige
Fussl dis condor Deve.
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[ ik

e nem cadas nem esidion. Feliz-
iz, Esgoliria o mesdu, em vez de
ghanizilo, Porges & wa forma de
ansquisno cristda mata i dis
Ml # praimiumo o que dele emasg
bidio, & tidio dos wi que vivess
mal & querem 8 1od echido oo

s, meas desilusles ¢ seus medos.
stk proveds s unidsde do toglod
. Hitler-Musclini, s produtos canais
Fuesa, deram w0
miinds § g do homesn da esver-
Contm el erparsse o
homem social, tecmizado  também
Ageea, quands o prmitve eiledos,
aparece westido de viginio o s, Berna:
ni. E g afetocs o vidiloo do ae, Ber-
nancaT A verdade, a uaglio, s Manelhe
@, o Chdigo Civil, 3 Restsurgso,
ealim tudo que atragalhe, setarde ¢
distraia o mnsaments do fmundo,




Ocom

A Histéria politica brasileira apresenta.
neste século, duas fases bem
caracterizadas. A primeira. que vai de
1922 a 1937, é de grande agitagao
social, marcadas por vdrias rebeliGes e
uma revolugdo, a de 1930, Suas causas
podem se buscar na industrializagdo
que se produz no Pai's na década de
1914, que leva a economia brasileira a
realizar um considerdvel esforgo de
substitui¢do de importagGes. A crise
mundial de 1929 e suas repercussoes
sobre o mercado internacional vio
manter em nivel baixo a capacidade de
importar désse Pars e acelerar assim a
sua industrializagdo.

As transformagdes que se operam na
estrutura economica, nesse periodo, se
traduzem, socialmente, no surgimento
de uma nova classe média, uma
burguesia industrial diretamente
vinculada ao mercado interno, e de um
novo proletariado, passando as duas
classes a pressionar aos antigos grupos
dominantes, para obter um lugar
proprio na sociedade politica.

0 resultado das lutas desencadeadas
por ésse conflito é, passando pela
revolugdo de 1930, um compromisso
— 0 “Estado Novo™ de 1937, sob a
ditadurade Getilio Vargas — com o
qual a burguesia se estabiliza no poder,
emn associagdo com os latifundidrios e
os velhos grupos mercantis, a0 mesmo
tempo que estabelece um esquema
particular de relagdes com o
proletariado. Neste esquema, o
proletariado serd beneficiado por toda
uma série de concessbes sociais
concretizadas sobretudo na legislagio
trabalhista do Estado Novo, e, por
outro lado, enquadrado numa

organizagio sindical rigida, que o
subordina ao govérno, dentro de um
modélo de tipo corporativista,

Com pequenas mudancas, e apesar da
derrubada em 1945, da ditadura de
Vargas, éste compromisso politico,
éste contrato social se se pode chamar
assim, se mantém estdvel até 1950,
Comega entdo um novo perfodo de
agudas lutas politicas — das quais o
suicrdio de Vargas (que regressa ao
poder através de eleigGes ) em 1954 é o
primeiro fruto — e que conduzirio o
Pars, em dez anos tormentosos, ao
golpe militar de 1964. Na raiz dessas
lutas, encontramos o esforgo da
burguesia industrial para por a seu
servico o aparelho do Estado e os
recursos econdmicos disponiveis,
rompendo, ou pelo menos, transgredindo
as regras do jogo que se havia fixado
em 1937. As razbes, na verdade, sdo
mais profundas : assiste-se, nesse
periodo, a deterioragdo das condigbes
nas quais se fundavam essas regras, o
que se deve, por um lado, ao
crescimento constante do setor
industrial, e por outro, s dificuldades
que, aparecendo primeiro no setor
externo, fizeram com que a
complementariedade até entdoexistente
entre o desenvolvimento industrial e as
atividades agrdrio - exportadores se
convertessem em uma verdadeira
oposi¢do.

Ao mesmo tempo que se produzia a
cisZo vertical entre as classes
dominantes, as pressdes das massas em
busca de novas conquistas sociais
rompem o dique que a ditadura lhes
impaos até 1945, e que o govérno forte
do marechal Dutra (1945 - 1950) havia
mantido de pé. A tendéncia ascendente

promisso de 37

RUY MAURO MARINI

do movimento das massas, que se
expressa jd na eleigio de Vargas para
presidente da Repiblica (quando pela
primeira vez no Brasil, chegou ao poder
um candidato da oposi¢do), € estimulada
pela burguesia, que se ap6ia nela para
quebrar a resisténcia das classes
dominantes. Essa alianga era possivel
porque, propendo um amplo programa
de expansdo econdmica, a burguesia
abria perspectivas de emprégo e de
elevagdo do nivel de vida da classe
operdria e das classes médias urbanas,
criando assim uma zona de interésses
comum que tendiam a se expressar
politicamente em um comportamento
homogéneo. Essa tendéncia serd
acentuada pela burguesia através do
manejo das diregdes ( via Ministro do
Trabalho ) e pelo impulso que deu as
idéias nacionalistas que o permitiram
exercer um controle ideoldgico sobre as
Massas.

Refletindo essa correlagdo de forgas,
Getilio Vargas ndo tarda em definir - se
por politica progressista e nacionalista,
de que foram frutos : a criagdo, em
1952, do Banco Nacional do
Desenvolvimento Econdmico; a decisfo
de concretizar o Plano Salte
(programagdo das inversdes piblicas nos
setores de Saide, Alimentagio,
Transporte e Energia); o PlanoNacional
de Rodovias e o Fundo Nacional de
Eletrificagdo, o reequipamento da
Marinha Mercante e o sistema portudrio,
o Monopélio Estatal do Petréleo
(Petrobrés). O envio ao Congresso de
um projeto de lei limitando os lucros
extraordindrios e os pronunciamentos
favordveis 4 restri¢do da exportagio de
lucros foram acompanhados pelo



govérno, de uma polrtica trabalhista
destinada a atrair o apoio operdrio e que
Vargas confia a um jovem gaicho
desconhecido, chamado Jodo Goulart,

a quem nomeia ministro do Trabalho.

Em um esforgo para mobilizar de um
modo orginico as massas operdrias,
Goulart langa mao de diferentes
métodos, desde o aumento de 100%
do saldrio minimo (congelado em
1945) até a organizagdo unitdria das
diregdes sindicais. A demonstragdo de
forga que apresentou o [ Congresso
Nacional de Previdéncia Social, no Rio,
e os ataques que ali, rodeado de
conhecidos l{deres comunistas, langou
Goulart contra as oligarquias
dominantes e a exploragdo imperialista
inquietaram a direita e assustaram as
classes dominantes com a ameaga de
uma “‘repiblica sindicalista”, de tipo
Peronista. As estreitas relagdes de
amizade que mantinham o Brasil de
Vargas com a Argentina de Peron,
reforgaram ésse temor. Pressionado
furiosamente, Goulart se viu obrigado
a abandonar o ministério e exilar - se no
Uruguai.

Era, para Vargas, o principio do fim.
Retrocedendo ante a reagdo direitista,
tratou de acalmar a fiiria da oposigdo
com vérias medidas, entre elas a Lei de
Seguranga Nacional e a prorrogagdo e
ampliagdo do Acdrdo Militar

Brasil - Estados Unidos. A primeira,
sem conseqliéncias imediatas, criava o
marco jurfdico para a repressio do
movimento popular, que o govérno
militar de 1964 utiliza amplamente; o
segundo, punha definitivamente as
forgas armadas brasileiras sob
influéncia do Pentdgono norte
americano. Mas o melhor exemplo da
politica de conciliagio de Vargas foi a
reforma cambial de 1953, pela qual se
procurou incrementar as exportagdes e
conter as importag0es (realizadas, sob
contrdle governamental, no mercado
oficial), a0 mesmo tempo que,
transferindo - as para o mercado livre,
se liberava a entrada e safda de capitais.

Essa reforma cambial, se teve pouca
influéncia sdbre as exportagdes,
comprimiu fortemente o nivel das

importagdes, equilibrando
provisbriamente as contas externas do
Pais, ainda que boa parte do saldo
assim obtido fosse absorvido pela
evasdo de dividas permitidas pelo ndvo
sistema. A queda do prégointernacional
do café e a redugdo do volume das
exportagdes brasileira fazem com que
em 1954 a balanga comercial volte a
apresentar um déficit, langando
novamente a economia numa crise
cambial. Internamente, a marcha da
inflagdo (a média mensal dos pregos
passa de 175 em 1953 a 222 em 1954)
0 movimento operdrio a reivindicar
reajustes de saldrios, contando agora os
sindicatos com recurso efetivo da greve
(cujo direito to. conquistado, de fato
na ocasido da grande greve dos
metalirgicos, vidreiros e grificos em
Sdo Paulo, em 1953).

Sobre ésse fundo intensifica-se a
campanha da direita dirigida por um
jornalista chamado Carlos Lacerda,
contra Vargas, cuja politica de
conciliagdo o isolou das massas e atraiu
a oposigdo de suas forgas organizadas,
sobretudo dos comunistas. Uma
tentativa de assassinar Lacerda, ainda

*“SEMPRE EM FR

Sempre em frente
Sempre em frente

que frustrada proporciona o pretexto : L CORPS)
para que se exija a rentincia do Sempre em frente
presidente, porque vdrios membros de Sempre em frente

sua “‘entourage™ haviam ficado Etc.
comprometidos. Na madrugada de 24
de agdsto, virtualmente deposto,
Getiilio Vargas se sufcida com um tiro
no coragdo.

“Uma vez mais — dizia em uma
mensagem p&stuma, divulgada pouco
depois de'sua morte por Goulart — as
forgas e os interésses contrdrios ac povo
$¢ uniram, e novamente se
desencandearam contra mim”. Depois
de denunciar como reponsdveis por sua
morte 0s grupos econdmicos nacionais
e internacionais, Vargas concluia :

“Eu lutei més a més, dia a dia, hora a
hora, resistindo a uma pressdo constante
incessante, suportando tudo em siléncio,
olvidando tudo, renunciando a mim
mesmo para defender ao povo, que
agora fica desamparado. Nio posso dar
nada mais que nio seja meu préprio
sangue”.

o
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— Conheci Pé de Chumbo, o fil6so-
fo da boca, figura humana incrivel. Co-
nheci Carola, a administradora de um
pequeno prostibulo. Um dia bateram
tanto na Carola que ela quebrou a per-
na. “Que foi?” Perguntaram depois na
delegacia. “Cai da Escada™ respondeun
ela, sorrindo num apoio ticito ao si-
léncio exigido pela “lei do cdo™.

— Era o declinio social e ndo moral
comparada 3 Boca do Luxo, sofistica-
da em torno das Buates.

— Talvez para espanto de alguns, os
delinqiientes, apesar dos seus atos cri-
minosos, da licenciosidade de suas con-
dutas, dos seus desregramentos e vicios,
sio também, todos, seres humanos -
sujeitos portanto ds mesmas dores e
alegrias, tristezas e prazeres, entusias-
mos e angistias que sentem e sofrem
os mais puros de espirito.

— Como afirmou a psicéloga Maria
Antonieta de Castro 54 - “fechamo-nos
em nossos gabinetes através de nossos

muros para cuidar de uma parte da po-
pulagdo a fim de que a comunidade
como um todo ndo seja incomodada
por uma doenga que nela nasceu e para
ela sempre volta” - “nos descuidamos
de tratar das etiologias delinqiienciais
que a propria comunidade carrega, em-
bora usemos com muita facilidade um
sem numero de frases feitas sobre 0
assunto”.

Dentro desse raciocinio, é muito
importante saber que por volta do ano



1400, o Imperador Frederico II da
Alemanha, mandou fazer uma expe-
riencia em sua Corte: um agrupc:o de
criangas deveria receber tudo o que
guisesse, menos qualquer demonstra-
¢do de afeto. E, de acordo com os
registros historicos, todas aquelas crian-
¢as morreram!

Muitos personagens da Boca care-
cem de afeto.

— “A iluminagfo de Mercurio vai
matar a Boca”.

— Quando Caim matou Abel, ndo
existia a imprensa; Jack, o estripador,
ficou famoso retalhando mulheres em
plena Inglaterra vitoriana; M, o vampi-
ro, perseguia meninas pelas ruas de
Dusseldorf... ¢ o regime nazista, como
se sabe, pouco permitia... como se vé
ndo ¢ a imprensa nem a repressdo que
impedem o crime de florescer.

— 0s motivos pelos quais o homem
mata ndo sdo tdo diferentes daqueles
para outras coisas erradas que fazem.
Baseiam-se em todas as espécies de
emogdes negativas: avareza, cilme,
medo e lembranca persistente do medo;
distorgio e frustragio do desenvolvi-
mento sexual, sede de vinganga, raiva e
irritagio mesquinhas, hostilidade, am-
bigio desenfreada, fixagdes sddicas,
ressentimentos, humilhagGes ndo per-
doadas, rivalidades quase que em qual-
quer esfera.

— ... o mundo é uma gigantesca
Boca. E, sim, porque tudo o que acon-
tece dentro de sua jurisdigdo também
acontece - ¢ até com intensidade
maior - fora de seus dominios.

{- Preficio de Percival de Souza -)

— Mas foi nessa mesma madrugada,
entre perguntas duras e respostas dspe-
ras, que disse-lhe: “Gostei de vocé. Mas
fique sabendo que vou tentar tranfor-
mar em noticia tudo aquilo que vocé
fizer contra a lei. E se me for possivel,
vou persegui-lo com minhas reporta-
gens, até vé-lo pela vida toda no fundo
de um cdrcere. Hiroito sorriu e respon-
deu: Vocé cumpre tua obrigagdo que é
o teu dever. Nem por isso vou deixar
de respeitd-lo como repérter. Mas lem-
bre-se de uma coisa: nunca diga, em
tudo que escrever sobre mim, que sou
um homem incapaz de amar.

(- Preficio de Orlando Criscuolo -)

— Baixo mundo ou Submundo do
crime... é pois designativo mais de clas-
se, digamos assim, que propriamente
de local, j4 que os lugares freqiientados
por aqueles que a eles pertencem, onde
se reiinem, residem ou exercem os seus
misteres ilicitos, pode que sejam vdrios
e dispersos, espalhados por toda a ex-
tensfo de uma cidade grande.

Em algumas cidades, porém, pode
vir a ocorrer que um grande niimero de
marginais acabe por se concentrar num
mesmo local. A causa de tais concen-
tragBes o foco que atrai, arregimenta e
aglutina essas populagdes de proscritas
é, invariavelmente a prostitui¢do. E is-
50 porque, para tais seres, é a prosti-
tuta recepticulo nfo apenas dos apeti-
tes do sexo mas também e ainda, de
sonhos e anseios que se fizeram trunca-
dos, mutilados no curso e por forga de
suas vidas anomalas. Unicamente nela,
prostituta, encontra o marginal, o de-
linqliente, possibilidades para uma
pdlida satisfagio das humanas necessi-
dades de relacionamento emocional-
afetivo. Nos rastos de uma qualquer
“mulher da vida”, hd de se ver, man-
quitolante, o sentimentalismo de um
malandro.

— Minha apari¢io, no cendrio desse
pequeno mundo, deu-se primeiramente
como freqiientador de mulheres - e eu
era rapazote ainda.

— Ao ver-me envolvido e enlamea-
do por uma tragédia da qual me resul-
tara a mais horrenda das pechas, a de
Parricida impune — foi nos bragos des-
sas mulheres, de bragos sempre abertos,
que fui refugiar-me e procurar consolo.
E mergulhei no turbilhdo ciclopico do
submundo, passando de freqiientador
em habitante, de rapazote boémio a
delinquente.

— 0s problemas e conflitos ambien-
tais, que dessa singularidade me advi-
nham - isso em ambiente onde o direi-
to e a razio de cada um sdo medidos
pela sua capacidade de violéncia -
deram ensejo a que, num curto espaco
de tempo, me visse algado 4 chamada
“linha de frente” do crime, alcangando
uma notoriedade que em breve ulira-
passava os limites do “submundo”, a
ponto de tornar-me matéria quase que
permanente das cronicas policiais.

Depois de estigmatizar-me com a
pecha de Parricida, posta 4 venda dias
seguidos, matutina e yespertinamente
em todos os jornaleiros do Estado, ao
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. . . Viirei funciondrio publico. Pelos
cdlculos de minha madrinha, eu
deveria ser um boémio inveterado e
e morrer na miséria. Boémio inveterado,
ela deu sorte, mas morrer na miséria
ainda esta perigando . . .
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Porque nos anos 40 eu ainda estava
na Urca. Estava na Urca e quando che-
gava la havia um café, e eu ndo me
lembro o nome do Café, que era na
Rua da Lapa, e esse Café tinha comida
ali pro pessoal, tinha feijio, feijdo com
lombo, feijdo mulatinho. Bem, vamos
partir desse negocio de feijio com
arroz, depois vocés botam isso no ar.
Eu estava comendo meu feijio mulati-
nho com lombo ¢ tomando minha ca-
chaga, quando chegou um mulato for-
te na minha frente e disse: “que que
vocé estd fazendo ai™? Eu disse: “Co-
mendo”. Eu vou sentar ai. Eu disse:
ndo, ndo vai sentar porque eu ndo dou
licenga. Af todo mundo parou no Café
prd olhar aquilo. Eu achei esquisito
que todo mundo tivesse parado.sAi o
cara disse 14 uma por¢io de malcriagdo,
eu me levantei e disse uma porgio de
malcriagdo para ele. Ele ai olhou para
minha cara e me disse: menino, eu
gostei de vocé, vocé ndo bota o galho
dentro. Tentei sair numa boa. Houve
uma camaradagem, eu tentel sair...
Depois me disseram que ele era o Ma-
dame Sata.

Como era Madame Satd?

Era um mulato forte, bem disposto,
simpdtico que até... naquela época era
ainda mais simpdtico porque era mais
mogo. Mas era uma figura muito agra-
ddvel, amdvel, simpdtico. Pelas ruas eu
nunca vi briga nenhuma de Madame
Satd. A lenda de que ele matou Juraci
Pereira, eu soube mas nfo vi.

Como é que ele andava vestido?

Normalmente, ué. Calga, blusio,
andava de terno.

Ele usava o cabelo comprido, ndo
usava?

Ele tinha o cabelo esticado e com-
prido. Porque Madame Satd, o sonho
ideal dele sempre foi fazer com que os
travestis ou travesti se tormasse uma
profissdo. Como hoje estd quase acon-
tecendo. E Madame Satd era travesti.
Cantava musicas, tinha até voz boa,
bem entoada, bem afinada e com bas-
tante ritmo.

E ele entdo... comigo pensando que
eu poderia ajudd-lo a ir para o Cassino
da Urca. Mas coisa que nunca chegou a
se concretizar porque a gente nunca
teve amizade maior.

Ele entio se vestia normalmente,
ndo é7

Normalmente, ndo tinha nada de-

mais. Bem, o normalmente daquela
época talvez fosse calga, paletd branco
uma camisa de seda. Isso era quando es-
tava vestido alinhado. No caso dele era
calga e camisa de seda, seda pura. Ain-
da ontem eu encontrei um camarada

que disse que ele fazia as suas camisas,

que houve uma época que ele usava
camisa de seda pura com o nome escri-
to aqui assim no bolso,

E um terno de...?

E um terno de... que ele tinha ver-
melho, tinha cor de rosa e tinha um
outro roxo e tinha um amarelo, ama-
relo ouro.

0O show da Lapa, nfo havia pro-
priamente show, era negécio de canto-
res, de cantoras, chegava e cantava e de
modo geral, cantoras argentinas, canta-
vam tangos argentinos, e tinha um can-
tor que cantava também tango argen-
tino...-um num outro cabaré que tinha
em frente, o cabaré que tinha era o...
nfo me lembro o nome, sei que era
0 gue tinha em cima da leiteria Boll.
Na Gongalves Dias?

Nio. Leiteria Boll era na Lapa, em
plena Lapa.

Tem uma na Gongalves Dias, ainda
hoje? .
Essa que tem na Gongalves Dias é
da época da que tinha na Lapa, porque
a Leiteria Boll da Lapa é que era famo-
sa. Da leiteria Boll é que saia um bloco
carnavalesco que fazia carnaval na
praia. Era... a gente vestia a roupa ali
na leiteria. Saia dali e havia a Marina
do Rabo, era a marina que fez um jor-
nalzinhe que vivia no subirbio, o jor-
nalzinho se chamava “o rabo”, entio
ficou sendo a marina do rabo. A Mari-
na do Rabo era namorada do Guilher-
me Pereira, que foi compositor no
tempo de misicas assim como: Eu
preciso te olhar, esta vida de azar e tu
és muito bonita, feita sb para se ver, és
artificial... Guilherme era um maestro
careca. Houve numa ocasifo um fato
muito pitoresco, que a Marina brigava
com o Guilherme e o Guilherme batia
na Marina. Um dia a Marina se zangou
e resolveu bater no Guilherme. E o
Guilherme jd bébado. Entdo a Marina
na hora que estava distribuindo fanta-
sias, jogou uma garrafa de cerveja para
cima, pegou o Guilherme ¢ botou em
baixo. Muita gente pode ndo se lem-
brar disso, mas é verdade.

* O MEU AMOR ™
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O Lebnidas safa na banda, tocava
trombone, e o bloco, como é que se
chamava o bloco? E importante, eu
esqueci.

Porque essa moga quando fala da
gente, ela fala restinho, ela ndo conta...
dai entdo que mais? Tinha esse bloco
carnavalesco, gque era um bloco de
muito sucesso quando saiu., Era estilo
Banda de Ipanema da época. Que s6
saia artistas, misicos, ¢ as mulheres,
assim nivel de cabaré. Nem de cabaré,
nessa época era pigau, era onde traba-
lhava a namorada do Mdrio Lago, que
era namorada de Mdrio Lago, era na-
morada de Noel Rosa ¢ era minha
cupincha, a Cici.

Conhecia a Cici?

Conhecia a Cici.

Ela era dona de Cabaré?

Eu acho que a Cici era dona de
cabaré. Era morena, magrinha, muito
simpdtica e eu creio que ainda estd viva.
Se procurar bem a gente ainda vai
achar a Cici.

O Mirio Lago nesta época freqiien-
tava a Lapa e era o doutor Mdrio Lago,
né? Ele chegava de paletd, gravata,
muito elegante, tal, tomava a cerveja
dele e eu quase ndo tinha acesso ao
Mirio Lago. Falava com ele porque ele
falava comigo, porque ele era muito
considerado na Lapa... li onde a Cici
trabalhava. Havia vdrias mogas que
dormiam na mesina cama da Cici. Que
naquela época havia uma coisa muito
importante, um amigo respeitava a mu-
Iher do outro. A nfo ser quando a mu-
Iher desrespeitava, ai era diferente, que
era o caso do Noel e do Mdrio Lago.
Porque a Cici gostava do Mdrio Lago
porque o Mario era muito elegante e
gostava do Noel porque o Noel fazia
misicas muito bonitas. E o Noel era
apaixonadissimo pela Cici. Que mais?

No ano de 37, quando fiz o Tabu-
leiro da Baiana eu ainda chegava cedo,
jd em 38 eu ndo podia chegar cedo
porque jd estava trabalhando no Cassi-
no da Urca. Mas assim mesmo ainda
dava o meu bordejo pela Lapa, Café e
Bar Branddo era a melhor comida que
se comia na Lapa. Onde conheci Mada-
me Satd. Era ali na Rua da Lapa mes-
mo, ao lado da Associagdo Cristd de
Mogos, hoje. Aquele Café que fica na
esquina da Sala Cecilia Meirelles, era
ali que eu terminava a minha farra,




com cafezinho e aniz. Quando eu che-
gava ali era porque nio tinha arrumado
mulher nenhuma e voltava para casa
sozinho.

Tinha o “tinel da Lapa™ que era
um bar em forma de tinel mesmo, en-
t30 a gente entrava mais ou menos fi-
cil. Para sair era dificil, porque sempre
tinha quizumba 14 dentro. E eu entra-
va e saia e ndo queria saber.

Nunca fui machucado. Que tipo de
bagung¢a? Hoje ndo é como antigamen-
te, que tinha um lugar que vocé chega-
va, tomava cerveja, comia tremossos,
chopp branco, chopp preto, heje nio
tem mais isso. Ld a gente se sentia em
casa, paquerava mulher do outro, o
outro paquerava mulher da gente, tro-
cava de mulher, mas a minha mulher
ninguém nunca paquerou. Eu chama-
va atencdo delas pelo meu jeitinho
miudinho, despertava interesse nas
mulheres. Me achavam bonitinho, en-
gragadinho. Dai os caras ndo gostavam
disso, entdo me davam bolacha, joga-
vam cadeira, garrafa e saia tudo bem.
Tem um lugar que todo mundo fala ¢
eu ndo freqiientava, onde tinha o me-
lhor bife da Lapa que ¢ ali onde tinha
o ponto de bonde. Era o melhor chopp
¢ o melhor bife da Lapa.

Madame Satd trabalhava em shows?
Madame Satd era travesti. Sempre lu-
tou para fazer um mimero de show
que achava que devia e nunca conse-
guiu. Trabalhou como ledo chdcara?
Ledo de chicara propriamente ndo. Ele
era forte e brigio e tal... Mas Ledo de
Chdcara da Lapa era mesmo o Pedro.
Falava grosso, na bronca, chamava
cara e intimava o cara.

Rendez-vous tinha? Rendez-vous
ndo. Tinha era puteiro mesmo. Rendez-
vous mesmo era o da Madame Franga
que ndo era na Lapa. Rendez-Vous ¢é
onde se leva mulher e puteiro é onde
se arruma mulher. (tem saldo, masica)
¢ na Lapa tinha muito. Sé tinha. Na
Rua Joaquim Silva de ponta a ponta
tinha puteiro. E puta de 20 mil réis e
puta de 5 mil réis ficava no mangue. E
tinha as de 2 mil réis, onde eu me di-
vertia, né? Eu nio tinha dinheiro. Es-
perava acabar tudo, 4s 5 horas da ma-
nhd ia pro mangue e tinha umas donas
que estavam acabando de se levan-
tar e eu oferecia os meus 2 mil réiszi-
nhos e dava um jeito na minha vida.
Porque na Joaquim Silva eu entrava e
ninguém me dava bola. Eu sempre tive

muita sorte, sabe? Nunca ninguém me
levou a sério, nem mulher, nem ho-
mem, nem crianca. Entdo eu ia levan-
do a vida.

Viado ndo tinha muito ndo, porque
viado apanhava. Quem espantava os
viados era Madame Satd. Se era da tur-

ma dele tudo bem, se ndo tava desgra-

gado.

Como é que eram os viados da
turma dele?

Eram mais fracos do que ele. Nao
tinham o cartaz dele.

E contrabandista, vocé se lembra?

Nio me lembro de contrabandista...
Conhecia o Miguelzinho da Lapa que
era um capanguista muito bom. A
meia noite tinham acabado de matar
um ladrdo ali na Rua da Lapa. Me lem-
bro que ninguém podia entrar, nem
sair. Tinham acabado de matar o Meia
Noite. Ele era um malandro muito res-
peitado, malandro mesmo.

E de contrabandista, vocé nio ouvia
falar?

Nio. De contrabandista eu nunca
ouvia falar. Mesmo eu ndo tinha capa-
cidade de lidar com contrabandista
porque eu ndo tinha dinheiro para
comprar contrabando....?

Nio que eu soubesse, que eu pudes-
se dizer a vocé que saiba, ndo sei.

Nio sei porque o problema na Lapa
era fazer farra e arranhar mulher.

Meu problema no Cassino era traba-
lhar e fazer sucesso e me dar com
pessoas que eu pudesse conhecer, pes-
soas que eu pudesse ter uma certa liga-
¢d0, que eu pudesse ter uma amizade.
Um grande amigo meu naquela época
foi o filho do Antonio Carlos, “Fabi-
nho”, Fabio de Andrade e Silva, era
muito meu amigo.

Fernando Lobo foi meu amigo 14 na
Urca. Fernando Lobo inclusive queria
roubar minha mulher, uma loura mui-
to bonita e o F. Lobo ficou apaixona-
do por ela, mas ela gostava mesmo era
de mim, por isso ndo deu certo.

Eu deixava ela beber a vontade, ela
achava que o F. Lobo nio ia deixar.
Havia a Taberna da Gléria, onde a gen-
te reunia muito, os irmdos Souza Costa,
José Gomes Talarico. Tinha o “peitio”
que tinha um piri muito grande. Da-
vam dinheiro pro peitdo, porque era

protegido pelo José Gomes Talarico. -

Tinha o bem-te-vi, torcedor fandtico
do Botafogo. Um dia o Flamengo con-
seguiu bater no Botafogo, e eu fiquei
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muito contente. Af o bem-te-vi chegou
¢ botou um revolver na minha cabega:
Dd um viva ac Botafogo ai. Eu tive
que dar um viva ao Botafogo. Ele esta-
va sempre na Taverna da Gloria e
quando o chopp demorava, cle dizia,
a meia-hora que eu pedi um chopp,
cadé meu chopp, e o cara botava o
chopp, porque ele ndo era um sujeito
muito catoélico. Ele era nervoso. Gosta-
va muito de jogar a cadeira pro alto e
dar garrafadas nos outros. Ele era pe-
queno e ficava todo mundo naquela
do deixa disso, nfo bate no menino e
cle tirava vantagem disso,

Tinha a Celia, que morava na Rua
Santo Amaro, dona de um bordéu.
Nio tinha policia?

Tinha guarda para controlar trinsi-
to. Era um guarda que fazia ponto na
Mem de Si. Um dia tirei o revélver
dele e comecei a dar tiro. Eu estava de
porre ¢ comecei a dar tiro. Sabe de
uma coisa? Eu quero escrever um livro
'sobre a minha vida e eu quero ir a
televisio pedir que as pessoas que con-
viveram comigo me procurem. Porque
eu ndo sei mais de quase nada. Muita
coisa que eu fiz, ndo me lembro.

Vocé ia preso?

Ia preso mas ficava na sala do co-
missdrio, depois ia embora.

Em 1948, por ai, fui preso. Tinha o
Elite. Eu sai do Elite. Dai fui para um
boteco na Rua Frei Caneca. E 14 com a
cuca cheia eu arrumei uma encrenca
por causa das mulheres que estavam
me gozando. E eu joguei uma garrafa
na cabega de uma mulher. Ai saiu
sangue. Veio a policia, me prendeu e
me levou para o distrito. O distrito
era na Mem de S4. Ali o cara do dis-
trito, aquele soldado que estava sempre
no distrito, que usava polaina na época,
a historia dele é engragada, ele me
protegeu, ndo disse a ocorréncia que ti-
nha havido pro delegado, disse que ti-
nha havido uma encrenca porque eu
estava bébado. Enfim, nfo disse o que
tinha havido, pois se ‘tivesse dito eu
tinha entrado num processo. Af o dele-
gado disse: fica ai sentado para curar o
porre ¢ amanhd vocé vai embora. No
dia seguinte eu tinha que filmar fute-
bol em familia, no campo do Flumi-
nense. Mas eu tinha empenhado a rou-
pa, tava com oulra roupa, ai depois
que o delegado foi embora, eu fiquei

sozinho com ele (o soldado), ele disse:
eu livrei a tua cara, vocé pode ir fazer
seu filme, mas tem uma coisa, eu toco
cufca, se tem que arranjar para mim
tocar cuica, e eu arranjei sabe? Sabe
quem foi esse cara? Esse cara foi o
“Jodo Boca de Quro”. “Boca de Ouro”
da cufca, um dos maiores cuiqueiros
que eu ji conheci. Tem solo de cuica
de misica clissica num disco de Pe-
ruzzi. Era o guarda que estava nesse
dia que eu fui preso.

Policia naquele tempo, agora eu me
lembro, eram aqueles caras que usavarn
chapeuzinho vermelho. Era policia de
choque. Como é que se chamava mes-
mo? Policia especial. Mas eles eram
muito meus amigos, gostavam muito
desmim e quando eu tomava meus por-
res na Taberna da Gloria, eles me leva-
vam em casa. Tinha o socorro da gente.
Era a policia que ia chegando e baixan-
do o pau. Mas eu dizer como é que era
a policia naguela época é meio proble-
mitico porque eu ji era uma excessio,
entdo comigo ndo havia bronca. Havia
bronca com os outros. E onde eu via
que tava havendo bronca ai eu nio ia.
O primeiro filme na Atlintica foi:




“Astros em Revista”. Era um documen-
tirio, com Emilinha Borba, Chiquinho
e seu ritmo, Manezinho Araujo g mui-
tos outros. Nessa época da Atlintica
eu me lembro que havia o Café Simpa-
tia, que era onde se reunia os cineastas,
na Av. Rio Branco. Eu passei no Café
Simpatia para tomar uma cerveja, €
eles me convidaram para trabalhar na
Atlintida. Era este o primeiro filme
e eu fazia imitagdo de um cantor de
tangos (Astros em Revista). Era meu
namero forte. Cantando Mana a Mana,
era muito comum cantor de tangos na-
quela época. E eu ganhei muito dinhei-
ro, cantando tango na rddio Guanabara.
No programa do Luiz Varsalo. Vocé
quer saber da Lapa, eu sei pouco da
Lapa, porque passei pela Lapa de porre.
Como é que eu vou saber da Lapa? Sei
da Lapa o dia em que o Silvio Caldas
foi cantar a Valsa Mimi, sei da Lapa
Royal Pigal, inclusive tinham dois ca-
barés um em frente ao outro, o Royal
Pigal e o Broadway. No Broadway a
primeira vez que eu entrei, o pau co-
meu, fechamos o cabaré, porque eu era
de fechar os trogos, brigava, o resto da
turma brigava também, acabavam fe-
chando. E no Royal Pigal, numa oca-
sifo a Cici quebrou uma garrafa e es-
fregou na cara de um sujeito, que o
sujeito tinha me batido. Mas ninguém
soube de nada. Ficou por ali mesmo,
levaram o cara embora. Esta era uma
caracteristica importante daquela épo-
ca, briga entre nos, ficava entre nos
mesmo. O malandro que brigava com
outro malandro nfo admitia que o ou-
tro malandro fosse preso porque tinha
que levar a forra, isso era muito impor-
tante, Quem bateu em quem, quem
deu o tiro. Se dedurasse o cara, depois
ndo podia ir a forra, ele tinha que ir a
forra porque sendo ficava mau com os
outros malandros. Ele tinha que resol-
ver a parada dele.

O Benedito passava todo 31" de de-
zembro no Teatro Recreio. Ele cum-
primentava os atores e desejava Feliz
Ano Novo. Depois passou a festejar o
31 de dezembro na casa do Vitor Cos-
ta e nds todos famos para a casa do VC
na Lagoa. Tinha 14 uma cerimonia.
Numa dessas festas eu fiz uma cerimo-
nia do meu jeito, acendi uma vela,
chamando seu Getilio de Negrinho do
Pastoreiro e pedi a ele que assim como
o Negrinho do Pastoreiro costumava
dar felicidade para quem perdeu, que

se o cinema brasileiro através dele en-
contrasse o caminho a seguir. Muita
gente conta isso.

E a censura era brava?

A censura, esse samba que eu fiz
chamado Desperta Brasil, tinha trecho
que dizia assim: esse trapo tdo querido,
que ndo vi outro igual, que ¢ dentro
das Américas o pavilhio nacional. A
censura cortou, porque dentro de mi-
nha imaginago de poeta, vamos dizer
assim, eu traduzi o grafon, é trapo; nio
havia desrespeito no trapo, tanto nio
havia desrespeito que o verso ¢ este:
este trapo tdo querido, como ndo hd
outro igual, que é dentro das Américas
o pavilhdo nacional. Naquela época eu
jd pensava que a Bandeira do Brasil ia
ser a Bandeira das Américas. E uma
utopia. Mas eu jd fazia letra assim, nes-
se estilo. O Departamento de Imprensa
e Propaganda cortou. Mas ndo se corta-
va muita coisa de politica, ndo. Nio se
cortava porque o Dr. Getilio nio dei-
Xava cortar.

Pelo menos as imitagdes dos politi-
cos, e as charges politicas que se fazia
ndo eram cortadas. Eu, por exemplo,
tive uma encrencazinha, mas isso ja foi
depois que o Getilio saiu, porque can-
tava uma parodia da Mula Preta, que
comegava assim: Eu... comprei el pingo
com 21 palmos de altura, ai, ai, ai,
com 15 anos de idade e com o nome
de ditadura. El pingo dava pinote mas
no chio nio se jogava. Eu metia meu
chicote e el pingo galopiava. Eu tenho
essa letra toda em casa. Eu sempre jo-
guei com faca de dois bicos. Eu fa-
zendo isso, era engragado e ndo acon-
tecia nada, agora se o Procépio fosse
fazer isso, jd ia ter cadeia. Mas o Dr.
Getiilio me recebia no Paldcio, o Grego-
rio me carregava no colo, me levava
para o Dr. Getilio, o Dr. Getilio me
passava a mio na cabe¢a. Nunca me
deu um cargo de importincia porque
também nunca pedi. Nunca tive neces-
sidade de pedir nada.a. Eu nunca achei
que devesse ser auxiliar de gabinete de
ministro. Na certa ele ia achar que eu
queria ser continuo. Af eu ia provar
que eu ndo devia ser continuo, que eu
devia ser mais alguma coisa, porque eu
tinha feito o gindsio, sabia ler, sabia
escrever, sabia historia, sabia inglés, sa-
bia francés. Nfo ia ser continuo, mas
nunca tive necessidade de pedir nada.
Nem a ele e nem ao Jango. O Jango me
nomeou funciondrio piblico, mas me
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nomeou porque ele quis. E eu aceitei
sorque pelos cdlculos de minha madri-
nha, eu deveria ser um boémio invete-
rado e morrer na miséria, Boémio inve-
terado, ela deu sorte, mas morrer na
miséria ainda estd perigando, mas eu
acho que nfio vai dar. Entdo, eu achava
que ser funciondrio piblico era uma
garantia para mim, mas eu estava erra-
do, porque depois de 64 nenhum fun-
ciondrio publico mais teve garantia.
Ele te nomeou quando era ministro?

Quando era ministro do trabalho, as-

sessor técnico. Depois o Alencastro Gui
maries botou todo mundo para fora, de-
pois nos fomos readmitidos,e eu fui
readmitido como Oficial de Adminis-
tragdo. Como Oficial de Administragdo,
eu trabalhava no servigo de atividades
culturais especiais. Era um servigo en-
carregado de oferecer shows aos traba-
lhadores nas fabricas durante as horas
de lazer. Nos faziamos shows para os
operarios. Divisdo de Atividades cultu-
rais assistenciais que era quem regia
essa secgdo de atividades culturais
especiais. DivisZo do Bem-estar social,
da qual Dona Alzira Vargas deveria ser
diretora.

A finica coisa que eu achava ruim
no Dr. Getalio era que ele ndo deixava
a gente brigar como a gente querial A
gente se zangava, botava a mio na ca-
bega, dava um jeitinho. Nas pessoas
que ele gostava tudo bem. Naqueles
que ele ndo gostava, se afastava, sumia,
desaparecia, mas isso de sumir, ji su-
mia na Revolugdo Francesa, no gover-
no de Artur Bernardes, ¢ continua su-
mindo e vai continuar sumindo. Os
homens vio continuar obrigando aos

homens os bons conselhos.
92

tos licensiosos. Ndo se podia fazer
licensiosidade com os politicos. Podia
se mostrar a caricatura de um politico,
mas ndo se podia mostrar dentro de
um armdrio amante de uma mulher,
mas a censura era muito branda diante
de uma situagdo. Ou branda ou mais
inteligente.

Esse show da Lapa tinha streap-tea-
se?

Tinha nimero de ni artistico. Na
artistico significava ficar ni ou nua,
O homem niio ficava, mulher é que fi-
cava, ¢ ficava por acaso. O ni, ni mes-
mo foi feito pelo Walter Pinto no Tea-

tro Recreio. Ele chegou a fazer ni,
sempre com jogo de luzes. O streap-
tease mesmo foi feito por volta de
1945, 46, 48, 50, 56, que eu estive na
Urca. Havia o travesti e havia uma coi-
sa que eu ndo sei se.vocés se lembram,
o transtomnista. E o cara que faz um
nimero aqui, sai cedo, di volta, come-
¢a tudo de novo com outra roupa. O
maior deles todos foi um sujeito cha-
mado Galo. Mas outro dia... que é um
sujeito muito bem informado, fez uma
cronica do Galo. E também havia Ma-
dame Satd e havia um outro que eu

-ndo me lembro o nome, na Lapa, que

era um travesti mais considerado que
Madame Satd. Era o rival de Madame
Satd.

Era vestido de mulher o travesti?

Era s6 vestido de mulher. Depois é
que eles foram se aperfei¢coando, usan-
do nomes de artistas famosos, botando
peito.

Era uma caricatura?

Era e ndo era. O travesti no Rio de
Janeiro comegou a tomar importincia
depois daquele show na Galeria Alaska.
Nenhum de vocés viu o show que foi

feito na Galeria Alaska. Um show que
foi feito eu ndo me lembro o nome en-
tre 64 e 65. Eu fui filmar a Helena
Guimaraes.

Nio foi riesse show que saiu a fa-
mosa travesti Rogéria?

Rogéria comegou a aparecer ai. Na-
quela época o travesti mais famoso que
eu conheci foi a Sofia Loren, vinda de
uma ilustre familia do Rio Grande do
Sul. Ele desapareceu. Quando nés esti-
vemos em Paris, ele estava 4. Mas na-
quela época © viado era viado. Havia
até o bloco que chamava-se Cagadores
de Viado. Mas ndo foi do meu tempo
nfo, foi antes de mim.

Essa freqiiéncia da Lapa, era mais
barra pesdda mesmo?

Nio era questio de barra pesada,
era maneira de dizer. As pessoas ld
eram pessoas que viviam, barra pesada
¢ hoje, que é cheio de ladrdo, toxico-
mano. Naquela época ndo havia toxi-
COs.
O Cassino da Urca era freqiientado
pela alta sociedade. E a Lapa?

Nio. Nem para ir de folclore. Tanto
¢ que eu me comportava muito bem
na Urca e na Lapa me espancava. Ma-



conha nfo existia na Lapa, tinha era
cocaina. A cocaina teve a sua época
durea em 1924 e 25, principalmente
em Sdo Paulo.

Eu arranjei um amor, tinha 22 anos.
Eu amava essa mulher com loucura, foi
a tnica mulher que eu tive coragem de
amar, naquela altura dos fatos, sem
assumir amor mesmo. E ai a fanchona
me tomou a mulher. A mandei a assis-
téncia na casa daquela mulher, disse
que tinha alguém passando mal, dei o
telefone a telefonista que telefonou
para confirmar. Quando a assisténcia
entrou, eu entrei junto, passei a mio
na mulher e trouxe a mulher de volta.
Depois ela levou a minha mulher outra
vez. Ai foi um problema. Me oferece-
ram o papel da peca lala Boneca. Eu
levei a peca para casa feliz da vida. Eu
ia fazer um papel muito bom na pega
de negro Cristino. Nesse mesmao dia,eu
peguei um vale, grande para época,
para fazer o filme Jodo Ninguém, vale
de 200 mil réis e bebi 150 mil réis de
cachaga, era um problema.

Quem era o colunista social da épo-
ca mais conhecido?

O mais importante foi o Maneco
Miller do Didrio Carioca. Na época de
40 fez uma crdnica sobre a peca do
Teatro Recreio, me elogiando muito.
Nesse show tinha umas francesas, eu
até ganhei uma de 2 metros de altura
chamada Simone. Na época dos cassi-
nos, Ibrahim era reporter de jornal.
Em 49, 50, eu tive uma briga com
John Weine. Eu falei, aqui no Brasil
branco fala com preto, viu? Ele ficou
zangado comigo porque achou que eu
o tinha desrespeitado. Isso foi no tem-
po do Cassino da Urca. Todo mundo
falava que ele era génio, mas tanto se
me dava. O Chico Buarque é génio, é
brasileiro, ¢ meu amigo. Eu fui das
primeiras pessoas a sentar na mesa e
bater papo com Chico na TV Globo.
Eu falei: Como é rapaz, comegou sua
briga? Pega leve porque é duro. Mas o
John era americano, ndo era génio. De-
pois ele veio com amizades comigo,
mostrou que era gente, entdo comecei
a achar que ele era mais ou menos gé-
nio. O cara para ser génio antes de
mais nada tem que ser gente.

Entdo, o Zaccarias - que foi profes-
sor de inglés da Carmem Miranda na
América do Norte -, estava agui no
Brasil e me apresentou Orson Welles,
na saida do cassino. Eram duas e meia

da manhi e eu jd tinha tomado meus
drinques. Af ele me apresentou aqui é
o Orson Welles, o génio do cinema
americano. Eu olhei para a cara dele,
ele olhou para minha cara e disse: Alg,
¢ eu fui embora sem dizer mais nada.
Af ele foi fazer o filme com o pessoal...
e ndo viu o negrinho que tinha feito o
ando. Entio ele procurou o negrinho,
mas ele nio estava incluido na turma
que iria trabalhar com ele. Porque o
pessoal da Urca, obedecendo ao Itama-
rati nfo me escalou para trabalhar com
Orson Welles. Ai eu fui contratado
fora do Cassino, a 500 mil réis por
dia, para fazer 3 dias e eu fiz 20. Bebia
muito birinight. Fizemos amizade, ele
me deu uma cigarreira de prata, que eu
perdi gragas a Deus. Me chamou de
maior ator do Brasil, maior ator do
mundo. Toda, vez que ele ia filmar,
sem que eu fosse, ele arrumava confu-
sfo. Muitas vezes segurava as pontas
dele. Ele chegava ao cimulo de sair das
festas oficiais que davam a ele, pro-
curando por mim. Encontrava no bute-
co e ia tomar cerveja e cachaca.

Orson Welles era muito mais gente
que John Weine. O Itamarati achou
que ndo ficava bem mostrar ac mundo
as coisas gque o Orson Welles filmou.
Também achou que ele tinha gasto
muito filme. A Paramount se interes-
sou e comprou o filme e quem mais
tinha no filme, na parte brasileira era
eu. E ndo havia nenhum contrato meu
para fazer o filme. Com medo de haver
encrenca e segundo porque o Grande
Otelo estd sempre, eu digo que eles
ndo me persegueim, mas me perseguem
porque toda vez que aparece meu no-
me eles ndo dizem nada. Eu tenho que
brigar muito para conseguir o que que-
ro. Cortaram tudo que eu entrava e
jogaram fora. O David Neves foi inves-
tigar e ainda devia estar em bom esta-
do, porque o negativo que foi usado
era muito bom. Me tiraram do filme s6
deixando o samba, Era um estilo
documentdrio, mas passou até finzi-
nho de enredo. Teve cenas maravilho-
sas, de briga. Tinha uma cena com o
Peri Ribeiro, tinha uma cena esquen-
tando os tamborins de ensaio da escola
de samba. Tinha uma cena de uma ve-
lha tirando roupa da corda, e enquanto
ela tira roupa da corda, os sambistas
estio chegando, entrando na casa, le-
vantam a bandeira e esquentam o tam-
borim de couro de gato.

Mas, de fato, logo ela

T4do coitada e t3o singela
Cativara o forasteiro

O guerreiro tdo vistoso

Tio temido e poderoso

Era dela, prisioneiro
Acontece que a donzela

— e is50 era segredo dela
Também tinha seus caprichos

E a deitar com homem tio nobre
Tao cheirando a brilho e a cobre

Preferia amar com os bichos

Ao ouvir tal her
A cidade em romaria

E o bangueiro com um milhao

COM CORO

a noite lancinante
se a tal amante

omo quem da-se a0 carrasco
Ele fez tanta sujeira

buzou-ze a noite inteira
A  saciado
E nem bem amanhecia
Partiu numa nuvem fria
Com seu zepelim prateado
Num suspiro aliviado
Ela se virou de lado
E tentou até sorrir
M g0 raiou o dia

le em

Nio deixou ela do

COM CORO

Joga pedra na Geni

Joga bosta na Geni
feita pra apanhar

Ela é boa de cuspir

Ela da pra qualquer uin

Maldita Geni




Traga o seu bing
para assistir a

* FEDACTO DE MIM

TERESINHA

Carlos Altdaic







MEMORIAS DE
MADAME SATA

Minha pessoa estava muito feliz na-
quela noite. Para dizer a verdade a mi-
nha pessoa estava feliz demais naquela
noite e por isso realmente eu devia ter
desconfiado. Era 1928. Eu tinha 28
anos de idade porque eu nasci no
mesmo ano em que o século veio ao
mundo. E ndo desconfiei da felicidade
demais. Deixei correr frouxo. J4 tinha
apanhado tanto da danada da vida
que pensei 14 na minha cabega que
tinha chegade a minha boa hora.
Aquela demagogia de que nio hd mal
que sempre dure e que depois da tem-
pestade vem a bonanga.

Eu  trabalhava. Honestamente.
Tinha conseguido um lugar de travesti
sambista no teatro Casa de Sapé da Ca-
sa de Caboclo. Praga Tiradentes. Ga-
nhava 15 mil rési por semana e andava
COmM Um SOITiSO que comegava numa
orelha e acabava na outra. Isso porque
a minha pessoa sempre tinha desejado
ser artista porque artista era profissio-
nal e boémio e eu era boémio e queria
uma profissdo. Estava louco para ter
uma profissdo certa que me permitisse
Viver em paz coOmigo e com 0s outros.
E o teatro era o caminho. Dai a alegria
demais. Depois de uns quinze dias de
temporada eu ainda ndo sabia se o pi-
blico estava gostando do meu niimero.
E naquela noite eu soube.

Estava muito nervoso quando ouvi
anunciarem distinto pablico agora nos
temos a honra e o orgulho de apresen-
tar a sensacional e maravilhosa Mulata
do Balacoché. E a Mulata do Balaco-
ché era eu e entdo aplaudiram e aplau-
diram e gritaram o meu nome artisti-
co ¢ tive a certeza de que estava agra-
dando milhdes.

Diziam salve ela a boneca quando
eu entrei no palco com a minha saia-
zinha vermelha e as trangas que eu fa-
zia com os meus proprios cabelos. E.
Em 1928 eu usava os cabelos nos om-

bros e muitos reparavam. E continua-
ram dizendo salve ela a boneca linda e
eu disse para a minha pessoa mesma
que precisava retribuir todo aquele
calor humano e entdo rebolei e rebo-
lei com toda vontade. E iniciei meu
nimero cantando cantando um sambi-
nha brejeiro cujo nome era Mulher de
Besteira. Alids nunca soube qual foi o
compositor que fez ele.

Agradeci aos aplausos muito como-
vido. Entdo me retirei do palco e vi
que o Dudu estava sorrindo para mim
e 0 Dudu era o empresirio. Aquele
sorriso completou a alegria demais, A
nossa pega em cartaz se intitulava Lou-
cos em Copacabana e depois daquele
sorriso tive certeza de que no fim da
temporada o Dudu eia se virar para a
minha pessoa e oferecer um outro con-
trato para uma outra pega. Contrato
melhor. E jd me via respondendo a ele
gue aceitava sim porque ndo queria
outra coisa na vida. Apertariamos as
mios como compromisso e ele finaliza-
ria dizendo que o meu lugar era na ri-
balta mesmo. Entdo adeus brigas e
confusdes e atritos com a policia e ma-
landros. Adeus para tudo. Menos adeus
para a minha Lapa querida. “Amava a
minha Lapa querida. Parecia que ela
estava dentro da minha pele. Foi 14
que eu bati para matar e apanheir para
morrer. La aconteceu tudo de ruim.
Mas também saju de 14 todo o amor
que me deram”. E por isso depois de
virar artista consagrado pelo piiblico e
pela critica eu ndo ia abandonar o meu
bairro. Mas ia chegar diferente ¢ andar
diferente por aquelas ruas. E ia ser
recebido diferente. Por exemplo quan-
do aparecesse uma bicha ou uma mu-
lher ou um malandro qualquer gritan-
do se mandem companheiros que a
policia chegou eu ndo ia me mandar
coisa nenhuma. Légico. ‘Eu seria um
cidaddo com emprego que se divertia
na noite da Lapa.

CAPANGAS

E eu que jd fui

Um pobre marginal

Sem documento

E sem moral

Hei de ser um bom profissional
Ou ser quase um doutor

Continuo da senhora

E do senhor

Bancdrio ou contador

Corta o mal
Pela raiz
Ai, meu Deus do céu

CHAVES

I rm:
Nem con

MAX

E falar

E mandar
E exigir

CHAVES

ue Num 1 i
de inveja e
Nio lhe f
Ter 4 mio
Proteg
Polici

Quer os meus préstimos ?

MAX

Eu acho d6timo «
BARRABAS
Serve um acolito ?
MAX

Também

Vou te empregar
LUCIA

Eu nao

Tenho com quem deixar
Meu filho que jd vem
MAX

Barr é um par
Exemplar

Quer casar

BARRABAS

E adoro neném




- Weado,

Fuk me formando na malandragem
Malsndro maguele temps nio queria
diper gustamente o que quer dises hioge.
Malandro ¢rs quem seompanhivs &
seresaian o froqientavs o8 bologuini ¢
cabarés ¢ ndo comia de brigs meEno
quando eex conira @ policia. E ndo en-
tregava @ cutro. E respeitavn 0 qubro
[ cada wm ussvn 3 sua navalba cujs
melhor e a wenca qee custaw 1,500
eéis. Agelido de navalha era pastorinha
E fiz amirsde com Noel Rom e Heitor
doi Praseres ¢ Castols & Nebon do
Cavequinho ¢ Chico Alwi ¢ Benedils
Lacerda ¢ mais Jararaca ¢ Ratinho ¢

nda Arscy de Almeida gue e uma
graade pogadans de sinuca. Ela jogave
oo Café Mice i na Avemida Rio Brasco
#a tugma do Res e Camne P Alids
nda sei 8¢ Reit ¢ Came Frits erarsram
izco com Paulita. Exs panlista qes ¢
menes conhecido que o3 outios en @
prands jogador da Lapa. Comegava sa
bols um & scabava pa sebe, Sempre, E
fazis malsbarsmas lindos.

Muitss mulbeses e viclsdas em
pbwioos. Mulheret ¢ Bomend & claio, E
ravam mesme e nas famicin

nos maconha
gams g cocaina betsda cestava
2000 s A cocaima framcess que
pura o peracal oosaegua por § 000 e,
1! a ampola de heraing tinha o valor de

wiid [A0er UfME
urid-
3 um lugs mais e que ok
sotequirs cobarva 1100 nfa por uma
cerveje. Mas o malandy r
landen ndo e metis nese megdcio de
i€ ICUAD £M Niicon ponque ey ands

wmpre fol consdersda onds caercs
S5 umi menod mteligeares. O 7 Cornas

Tinha revihver ¢ fudo mas gosiava
memmo ers de usar & peiveira dede.
o vl UM clim & Ak @ com 8 c3-

Mas o3 prandes mcanagens ele [aris
com as mocinhas que passvam pels
ILapa sem perecherem e estavars pas
nanda pol squele ambiente. Ele agarrs
¥a a8 mogEi ¢ conava o vestido delss

ning, vosk vai sair coeme
» o T Const
nem esperavem sgunda ordem. Por -

a0 dip ez em quasdo u pesie via passar
wma mulber spevorsds sppursds o
westido magado ¢ pritando que amava &
T Cordas.

- Veudo

Nunca fui de beber muite, Por mse
ful guandando dinheiro. Entrei na Pea-
sho da Lapa ganhando 3000 stis por
rrés ¢ j tinha sidio sumentado aid che-
gir 15,000, liss porque sempre levei
meu trabal direitinka, Eatlo sesobvi
visjar pen ver minha mas de quem nda
tmha meocbado mas serkuma motica.
E fui Li chegasdo foi mma emogio
maito grasds de snha parte ¢ da pas.
te dela ¢ da parte S meus mdod. O
swnta em Gloria do Goith ern um
bandida de some Manosl Bobefuo que
s¢ furis pansar por cabra de Lampido,
Fazis wus amaltoriskos ras fazendas o
nas ealsadas & deiva erito: Virguls
no & Lampiso, s ndo etsva ligesdo
muilo pro trogo que baadido ers um
RERBEt que BB Me ESpEMEVE multo.
Mas o Duds que ers mm dos meus i
mios sesokeen 8¢ sconds com ol -
seredeitos du regado juncar uns homes
para it combales o bandida eujo pats-
deien diriam ser um Jocal chamda Pe
des Tapada. Prov fanendeiros estan
tudo e Se Duda & wow pessoal ace
g oo a5 vallonliss. 80 Masocd Bale-
o eles pagavam o servigo ¢ pronts. S
ol momresse eles geardavam a quan-
lia pary secef pra ouieo hendis
Boaite. Manoel Botelho meava cheio
de compankeins ¢ 580 i ser moke. Bn
B0 peguei o Duds pela brsgo e fals
mey o ndo fix um nopicio Ak
que moasa mde evid agomisda e vocd
o mulasdeo suliciems pra
m cangaceiro malaadro. E cle &

B que canmg
Respondi pra '.-Ie que w-elr ditade cra
Bonile mas. que diizde nlo dava sabe
dorks 3 singudes M o peroblema nlo
e ewe. O Im.hru;n

com wma moga S0 local ¢ pl(t’l!-lu
dinhieire. E ele armajou um rifle e
ton seus homen M 52 ECOBATAT
om0 8

Veado,

Figuel doir iz consolando minha
el ¢ relembnndo o pasado. Mo
perguntei pela egiinha ¢ cmbarquei s
aarwio Pedra 11 Naaltara de Cabo Frie
tocssm o slamme @ fol uma comena.
Senboczd ¢ CRARGES EIILANSD € 4 LEipS.

&

i

bsplio correndo &2 um Ledo pan o ow
tres v o calees porgue ets o Cannguei-
o ds Praia das Virtude: o nadava coms
waagudm. Calmo ¢ pessando no Duda
Pames que quebiou um Liogo 8a nsvia
Ficamon parade sl que vieram nebo-
esdores e fomos chegando. Quando
i deseer um pobicial me empureos
de mowo pra denteo S0 navio o dise
qee primeisn § embastaclo tinhs guee
roceber @ wiits A3 Polfcia Magitims,
Kio finha mada demain. seceber a visita
mas @ empario groseire me sbowre
ceu, Estava canssdo ¢ nerveno ¢ preo-
cupado com m svesturas do Duda o
resobi engromar disends oba squi eu
o teaho nada com Bse. NE» devo
gada 3 mingudm £ vou embora. 0 s
15 e arpliEToU d2 NiRD € ¢u Largess
i mals ¢ sisdci § bolack do 6
querda que sempre foi & minha grande
ama. A mia pegrva mo ouvido do

ddadfio ¢ ena Fogo, Bl sdou de lado
quis volisr, Mandel & sopundy o che
v quis mais vol
sls man. chegon

mmuies sal k- P
o que tive ox
de i
apaz by

durante

pen fper
e 3 Listiva do
weito ¢ brabalhador.
mie deu ufr |risicm danada, No
que me avaava do sconiec-
ha me pedia que cu mandame
usa mimas Mandei E en
o arrado. A prigeis Lip
3 graga A vida er

i

Veada,
Largeei @ Pensdo da Lapa o fui sex
dante de cozinbein numa penilo
a na Fua Sitveira Mlarti 14 ¢
buiire do Cateie cujs pendo era fam
[t mewna, Cueria mudae tedos &
conseguinia o me fastand

ava maino bem. Corinko.
o releigde

oom quem aid jopeei Tuscbal pois fie-
mos vidinhos quando els
iembin, seearam na Jaaq
muite bom, A gente briss
Els 2 eu v sows irmSoa g

comipleion eu
Oths eu conhego o Dud

-u.u- na. Chuer?
Vieada




MONTMARTRE
O ESTILO ETERNO

SECOES DE VENDAS:

a moda em meias
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OPERA

DO

IMALANDIRO

Direcdo :
: JOAO CARLOS MOTTA
: MAURICIO SETTE

Assisténcia de Direcdo
Cenagrafia e Figurinos

Agssisténcia Figurinos :
: JOHN NESCHLING

Diregdo Musical

Assisténcia de Direcdo Musical :
Arranjos :

Direcdo Vocal Interpretativa :
Direcdo Corporal :

: JORGE CARVALHO

lluminacio

Programa :

CHICO BUARQUE

LUIS ANTONIO MARTINEZ CORREA

RITAMURTINHO

PAULO SAUER

JOHN NESCHLING & PAULO SAUER
GLORINHA BEUTTENMOLLER
FERNANDO PINTO

MAURICIO ARRAES
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O Produtor . .
A Patronesse . .
Jodo Alegre . .

......

GEME 0 sy e
Barrabds . . . ..
Johnny Walker .
Phillip Morris .

Big Ben
General Eletric

Déris Pelanca . .
Fichinha
Dorinha Tubdo
Shirley Paquete
Jussara Pé de

Anjo . ... ...
Mimi Bibeld . . .

Bonifdcio . . .. .

. ARY FONTQURA
. MARIA ALICE VERGUEIR
. NADINHO DA{LHA

. MARIETA SEVERO

. ELBA RAMALHO

. PASCHOAL VILLAMBOIM

.ELZA DE ANDRADE
.NEUSA BORGES

ATORES

ARY FONTOUR
MARIA ALICE VERGUEI

OTAVIO AUGUSTO
TONY FERREIRA

EMILIANO QUEIROS
IVENS GODINHO
VANDER DE CASTRO

IVAN DE ALMEIDE

. VICENTE BARCELLOS

ILVA NINO
CIDINHA MILAN

'MARIA ALVES L |

CLAUDIA JIMENEZ

CLEBER THOMAZ
GENIVAL CALIXTO |
VERA CRUZ /‘




Teclados
Contrabaixo :
Bateria :

Percussdo :
Trompete
Trombone :

Sax Alto e Flauta
Sax Alto e Flauta
Sax Tenor e Flauta

MUSICOS

: PAULO SAUER
GEORGE CLARK
JOCA

ALFREDO GOMES

: WAGNER NAEGELE
JORGE BERTO

: ZE NOGUEIRA

: GUSTAVO

: MARCIO DA SILVA

TECNICOS

Direcdo de Produgdo : DEMA MARQUES

Assisténcia de Producio :

Direcdo de Cena :
Auxiliares de Cena :

Maquinista
Cenotécnico
Construgdo do Cendrio

Costureiras :

Acessorios :

Eletricista
Som

Trilha Sonora :
: ARTPLAN

Divulgacdo

Cartaz :
: BARTO

Pintura dos TelBes

Administraco :

: VERA ZAVERUCHA & BEBETH HOLMES

CLEBER THOMAZ
VERA CRUZ, GENIVAL CALIXTO &
VICENTE BARCELLOS

: GAUCHO
: HUMBERTO ANTERO DA SILVA
: PEDRO LEOBINO, CELSO DE PAIVA,

RAIMUNDO NONATO, ARLINDO PEREIRA
ANTONIA MACHADO, ANA MIRANDA,
LOURDES SOARES & ANGELICA BANGEL
DONATO VELLECA

: A. ELIAS
: SOM — MAR ILUMINACAO

LUIS A. CORREA & BEBETH HOLMES
ROMERO CAVALCANTI e HEITOR SILVA

ZENO WILDE
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A Air France leva vocé

direto ao centro dos melhores
espetaculos europeus: Paris.

Jumbo Boeing 747: todas as segundas, sextas e sabados.
Concorde: todas as quartas e domingos.
E a exclusividade do aeroporto mais moderno da Europa:
Roissy Charles de Gaulle.
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os atores
e a obra

... com sua infancia ¢ adolecéncia
dificilmente, alguém deixaria de ser um
Barrabis !

Barrabds

Phillipinho tinha um jeito de sobreviver
nesse mundo, onde a lei é a do mais
forte. Ganhava um trocado na feira ¢

como brinde o trem da Central. E assim

que esbarra com Max e afinal; é melhor
ser o rabo da baleia que a cabega da
sardinha . . .

Philipinho Mata Rato

“Quando Duran nos chama para
trabalhar com éle, eu acho 6timo.
Foda-se o Max. Eu também quero
vé-lo com a boca cheia de formigas.
No fundo, éle representa a lei dos
privilégios, o poder total e a
opressdo .. ."

Johnny Walker

* As putas da 6pera do Malandro de
Chico Buarque, sdo pessoas que
mostram as condigdes reais da nossa
prostitui¢do. Pois a prostituigdo, como
venda, comega com a violéncia que €
sobreviver. ™

(Ilva Nifio)



NO DRINK, NO COQUETEL,
NA CAIPIRINHA OU NO
TRACADO, EXPERIMENTE
MISTURAR 1/2 DOSE DE
UNDERBERG.

A BEBIDA
DIFERENTE
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direcdo e assisténcia de diregdo :
Luiz Antonio Correa
e Jodo Carlos Motta
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B ALMTE. PEREIRA Oo/iWAMAES T30 T.007-0°709 LEBLON
R, BAIMURDED CORREIA 970 T.ES0078  COFACABANA

| ESPECIALIDADE EMm
| COMIDA BaAIANA

Caspmaty: Baunee
Auniraryienn Burmorts
Desse-Balgennn

Mascia da Silpa
|

i e Dsas Maslons, 131 - CF Tel, 248-5163

0 TIVOLI PARK susds §

TIVOLI PARK “;
SENPRE PRESENTE ONDE B DIvERsio sanil

AVENIDA BORGES DE MEDEIROS

LAGOA - RIO DE JANEIRGO

JFGL % Y P J,JV-.':I.;‘— 3 .‘_rn:‘.d.“_ Jik,‘,.
o 4 j'/ - Upb— L 0 altasd

- i ; e LA By
7 ’1636 { l“.-.__.\‘n.-"}‘m,'.‘. T ha ol
y * w1 cag so0
\ | MARIA ALICE VERGUEIRD

CRS 500,00
OTAVID AUGUSTO

1
MARIETA SEVERD

CRS 10,00
ARY FONTOURA
CRS 20,00
TONY FERREIRA
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DE ELEGANCIA E CONFORTO A SEUS PES
SAPATOS SOB MEDIDA E ORTO PEDICO

RUA DUWIVIER. 86-A TEL. 255-2745 — RIO DE JANEIRO

PERUCAS LADY LTDA.

COPACABANA: Rua Barata Ribeiro, 707
Esquina Rua Bardc de Ipanema
Tel, 237-4079
CENTRO: Rua Gongalves Dias, 16-A
Tel., 242-5134
TIJUCA: Pga. Saens Pena, 45.loja 10 F
Tel, 284.7497
MADUREIRA: Av. Edgard Romero, 91 - Loja U
Tel. 390-4121

PROCURA-SE

GENI
Atividade atual : Prostituicdo,
contrabando, traficante, etc.

CONFEITARIA GERBO LTDA
RUA AFONSO PENA, 148

FACA DO SEU DIA
A DIA UM MOTIVO DE
FESTA COM PRODUTOS
GERBOS

A 4 4 4

FONES: 228 - 2140 — 228 - 6079 — 254 - 4818
FORNECEMOS BOLOS, DOCES E SALGADINHOS
PARA FESTAS, BATIZADOS E CASAMENTOS

PROCURA-SE

PHILLIP MORRIS
Atividade atual : Traficante e
contrabandista




PROCURA-SE

PROCURA-SE

BARRABAS
INIMIGO PUBLICO N2 2

JOHNNY WALKER
Atividade atual : Contrabandista
e falsificador

PROCURA-SE

BIG BEN
Atividade atual : Ladrdo e
contrabandista

PROCURA-SE

GENERAL ELETRIC
Atividade atual : Contrabandista




E

IRSTRUMENTOS MUSICAIS k

CONJUNTOS MUSICAIS

BANDAS MARCIAIS

s — EANFARRAS —

. PARTITURAS —

VENDAS A PRAID - CREDIRID PROPRIO _ METODOS —

— WACHNAIS E IMPORTADDS —
IMPORTACAO DE INSTRUMENTOS MUSICAIS E ACESSORIOS

AGENCIA DE EMPREGOS "A BRASILEIRA"

Carteira prefissional expedida a:
Raimunda DIAS :

Vulga: FICHINHA, depois MARGARETH
Hascida em: 1926

Hatural de: Cabaceiras-PR

Alt. Im55  Peso: 38 kg.

DOENGAS: amebiase, cisto hiddtica,
tulsremia, escarlatina, gonorréia,
sifilis, difteris, bouba

lojas: Rua Sao José No 66 —  252-5583 - Rio Mt e L
Rua da EGHSlilUjGaﬂ' 19 — 222-1200 - Rio gereralizados na regido lombar
Rua Bardo Amazonas, 435 — 718-3940 - Niterdi
OFICINA PARA CONSERTO C|D|NHAM|LAN

2 e
u|"’ ;

s 5 0 1 il R G SR ) i ,.:t_';.r i L-Ck(’{ ¢ e /; hQ ciece

N ! /J VI ] "fl’ 535
calgados ¢ feta. Aeolicaie
Ao A e leh Wtftf’_l

Centro [} =
Copacabana - : _Carteira profissional expedida a:

s

—Maria de Jesus CABETSE o =
~Vulga: JUSSARA PE-DE=-ANJO =

Mascida em: 1915

Hatural de Caraibas-RN - . —
Alt-1u76-Pese: H5kg.

DoeRgas: eteemsiite aetimemicoss
leshmaniese, pgomerréis,. linfogranuim
~tema -venéreo, dengue

Sinais- particulares: marca de fer=
radura na nidegz esquerds

| ,
|

—

@ U1 Camélia Flores Naturais Ltda? | MARIA ALVES

Matriz:
Meccado das Fidires (Centro)
252-1551 - 252.77155
Tels { 252.8300 -
Expedicio - 252.7571

Lustres - Abajours - Arandelas - Apliques

Lumindrias em Geral - Artigos para Presentes
Artesanato em Metal - Pecas Unicas

"SAN MARCO" Lustres e Presentes Ltda.

TAMBEM coM Q TEATRC

Av. Ateulfe de Paiva, 470-C Leblon - Tel. 294-2167




AGENCTA DE FMPRECOS A BRASIIFIRA®

Carteira profissional expedids a:
Cleacilda da Silva PENHA

Vulga: SHIRLEY PAQUETE

Nagcida em: 1916

Natural de: Cururupu-MA

Alt. Im.65 Pese: 52 kg.

Beenges: esquistessemese, toxe-
plesmese, mule, gonorreia, tuber-
eulese, leprs, febre tiféide, he-
patite, febre amarela

Sinais perticulares: tatuagem em
forme de navio mo seio direite
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NEUSA BORGES

AGENCIA DE EMPREGOS "A BRASILEIRA™

Carteira profissional espedida a:
Misitdia do COUTO -

. |Vulga: MIMI EIRELD

Nascida em: 1910

Natural de: Vigosa-MG

Alt. 1m72 Peso: 124 kg.
Doengas: endocardite, enterite,
gingrena gasosa, gonorréia, blas-
tomicose

Sinais particulares; nenhum
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ACLNCIA DL EMPRLCOS “A BRASILEIRA"

Carteira profissional expedida a:
Corceigae dos SANTOS Filha

Lulga: DORIS PALMER. DEPBis DORIS
FALMITO, DEPOIs DORIS PELANCA
Aascida em: 19C8

tatural de: ltaporanga d'Ajuda-SE
Alt. Imd3 Peso: 521 kp.

oengas: colera, artrite, car
mole, botulismo, septicers re=

hre reumdtica, doerca dr  aagas,

arata, térano

nai$ particulares: cicatris na
pescoy redindo 15 cm.

ILVA NIRO
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Carteira profissionsl expedida a:
Decdora ﬁ:;;;;th da EbSTA
Vulga: DORINHA TUBKO
Nascida em: 1919
Katural de: Itascara=RJ
Alt. Im.67 Pese: 44 kg.
Poengas: meningite, malaria, her-
iii simplex, zona, disenteria ba-
cilar, rubfela, asea, sifilis
Sinais particulares: queldide ei-
! catricial no umbigo

ELZA DE ANDRADE



objetos de adérno Itda.

RUAGARCIA BAVILA 83 A - IPANEMA ~TELE 247- 515/

E8  COMPANHIA ESTADUAL DE AGUAS E ESGOTOS

CRBAR

JOAQ BATISTA CURCIO

Engenhelra Civll

CEDAE
Rua Sacadura Cabral, 103
6.° andar - Si8

AO FAZ TUDO

RESTAURAGAQ EM GERAL DE QUALQUER OBJETO DE ARTE
[ FUNDADA EM 1810

L a nosss Exposigho de arte antiga, mssim
como adormos para  Conmstrugles e Jardins.

JOSE RAMOS, ANTIGUIDADES E CONSERIOS LTDA.
'17, RUA VISCONDE DO RIO BRANCO, 17
PROXIMO A PRACA TIRADENTES
TELEFONE 2224415 — RIO DE JANEIRD - GH - ZC 58 - BRASIL

INSCRICAD ESTADD 108 62100 INSC, CGC 33700478
O ALATOR RESTAITRAIDKR DA AMERICA DO SUL

AGRADECIMENTOS
“LA CAVE AUX FROMAGES"

MUSICA STEREO EQUIP. ELETRONICOS LTDA.

0S ATORES
DESTA PECA USAM
PRODUTOS

HELENA RUBINSTEIN




NADINHO DA ILHA ELBA RAMALHO

CLEBER THOMAZ



Para um teatro construido de acordo com os mais modernos requisitos
técnicos o sistema de climatizagdo teria necessariamente de ser o melhor
encontrado no mercado.

A Socimer, especialista em Climatizagdo, Refrigeracdo e Ventilacdo para
fins Residenciais, Comerciais e Industriais projetaram, forneceram e
instalaram todo o sistema de climatizacdo do TEATRO DOS QUATRO

socimer

soc. industrial e comercial de refrigeracéo Itda.

Rua Sargento Silva Nunes, 214 (Bonsucesso) Tel : 280-8891/280-5891
Rio de Janeiro - RJ

equipamentofdalmarcallil C-:-ic: JE=a




A silhueta atual




este & um programa da

EDITORATEATRAL

departamento comercial e gréfico
rua fernandes guimarées, 86 a
tel.: 266.2706 — rio de janeiro




100 PIPERS.
O SCOTCH

.‘
4 gaiteiros. Mas s6 um scotch nobre

nos faz ouvir100 gaiteiros. s

A Seagram transformou essa - D I": 1 y L‘X I:

el SCOTCH \IHISH

Conta uma antiga lenda escocesa
que, ao se tomar um bom whisky,
ouve-se a musica de 1 gaiteiro.

Se o whisky é suave, ouvem-se 2.
Quando é muito suave, 3 ou

ouvir 100 gaiteiros.

|

SEAGRAM & SONS (5

BERDEEN, SCOTLANT

100 PIPERS. s
PRODUZIDO PELA SEAGRAM, NA ESCOCIA.



Ha pessoas que
sabem combinar
tudo com perfeigdo.
Carlton € para essas
pessoas que fazem
do prazer uma arte.
Seu suave sabor e
aroma tornam um
requinte o prazer de
fumar.E a embala-
gem flip-top mantém
inalteravel o
bouquet dos fumos
das melhores safras.

UM raro
prazer

cigarro que freglienta as melhores mesas. [E){IY Qualidade Souza Cruz

el
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