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Enrique Nunez

Juliana Luisa Pérez Nieto o
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El éangel Benny Seijo
Capeta (Diablillo) Gerardo Montesino
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Mujeres de coro Moraima Olbera,
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Luisa Pérez Nieto o
Silvia Telleria

Hombres del coro Mario Gonzalez
Lorenzo Dopazo

Juan Antonio Bello
Maikel Sanchez



LA OBRA

La pieza nos cuenta la historia de un cantante manejado por
la maquinaria comercial y propagandistica para hacer de ¢l
un idolo y explotarlo como una mercancia mas. Esto es a nivel
aparencial, en el transfondo Roda viva nos muestra la situacién
real del pueblo brasilefio; su reclamo de libertad y pan, su bis-
queda, a veces desorientada, de una salida.

El engranaje capitalista y la penetracién imperialista con sus
sucios y a la vez deslumbrantes recursos, es capaz de aplastar
como una rueda viva las mejores y mas genuinas aspiraciones
del ser humano.

Hay dias en que la gente se siente
c¢omo quien partié o murio

la gente se estanco de repente

0 fue el mundo que crecid

la gente quiere voz activa

y en su destino mandar

pero ahi llega la RUEDA VIVA
y arrastra al destino hacia alla. ..

Benedito Silva, el protagonista, cree poder obtener algo si se
presta a los manejos de la maquinaria comercial; euando com-
prende su equivocacion es demasiado tarde, sélo le queda una
salida (esto le hacen creer): el suicidio. Al estilo bufonesco
se presenta el final de este héroe tragicomico, redondeandonos
la parabola donde se subraya que no es sometiéndose sino rebe-
landose que se puede transformar el mundo hostil de deshuma-
nizacion, mercados, etc.



Un estudio de TV simboliza la ciudad de Rio de Janeiro con
su vidriera de lujos enceguecedores y la trastienda acusadora
del mundo de la otra ciudad, la verdadera cara del pais: la
favela.

El espectaculo concluye sin entregar una solucion, sino que nos
muestra el inicio del camino de un nuevo idolo tan falso como
el anterior: Yuyu, la antigua Juliana, la viuda de Benedito es
ahora convertida en rulilante “vedette”, pero el autor agrega
un epilogo a la manera brechtiana, donde aclara que para liqui-
dar esa situacion es imprescindible transformr cuanto de hostil
al hombre queda en el mundo.

EL CONTEXTO

La Censura en Brasil

Un prestigioso profesor de literatura dramatica fue invitado por
una conocida Universidad norteamericana para dictar un curso
sobhre teatro brasilefio moderno. El profesor no pudo aceptar la
invitacion:

—*“Desde 1968 y hasta 1976 los censores prohibieron nada
menos que H00 piezas, ademds de haber mutilado varias doce-
nas (estas cifras son oficiales). ;Cémo puedo yo ofrecer un cur-
so sobre un teatro que desconozco? Las tnicas personas que
conocen el teatro brasilefio moderno son los censores, que son
los tinicos que leyeron las piezas que ellos mismos prohiben.”

Un conocido director de la TV realizaba un programa total-
mente surrealista: Collage: una lombriz colocada encima de



una placa de vidrio. Después con un gotero se le derramaba
encima un acido sulfdrico. La lombriz moria retorciéndose de
dolor delante de las camaras de la TV y con misica de Wagner
como fondo. Una vez lerminada la grabacién del video-tape, y
siguiendo la regla, lo envia a Brasilia para ser censurado. Dias
después retorno el video-tape: jProhibidisimo!

El director buscé al censor y le pidi6 explicaciones, al fin y
al cabo era un programa tan inocente, tan vacio de cualquier
contenido, ¢por qué lo habia prohibido? El censor, haciendo es-
fuerzos para mostrar una cara més o menos inteligente tosié
y dijo:

—"“Ustedes los artistas piensan que nosotros los censores no
somos inteligentes. Pero nosotros somos mucho mas inteligen-
tes de lo que ustedes piensan y fue gracias a mi inteligencia
que yo percibi toda la simbologia que se esconde detras de esas
imagenes.”

—"“¢¢¢Qué simbologia???”— indago el director, estupefacto.

—“Muy simple: la lombriz representa al pueblo brasileno. El
acido sulfarico, sin duda alguna, es el gobierno...”

—"¢¢¢Y la misica de Wagner qué es lo que representa???”

“Wagner —continudé el censor— representa la ideologia nazi
que ustedes piensan que es la nuestra.”

LA MODERNA CANCION

Antiguamente cuando se pensaba “canciéon” se pensaba: un
autor, un intérprete, un instrumento, y mas atin, en el méas



simple de los casos: un solo autor que interpretaba sus propias
composiciones acompafiandose de un instrumento. (...)

En estos ultimos afios, la importancia del &mbito de la cancién
aumentd en una forma particularmente llamativa y ostenta-
toria, lo que se debe al decisivo emerger de una nueva categoria
de consumidores en el mercado del entretenimiento, de la moda
y de la cultura. Este fenémeno originado en las sociedades de
abundancia colonizé rapidamente una orbita mundial, al tal
punto que mas alla de las diferencias entre naciones, y niveles
de desarrollo se ha querido establecer a la juventud, o mejor
dicho a la “juvenilidad”, como signo unificador. (...)

Los cantantes alcanzan la categoria de valores de consumo. Se
hallan ligados a las casas editoras que los descubren o los com-
pran otras firmas competidoras, y los publicitan sin tregua para
hacer trabajar el capital que invirtieron. ..

(“El Conformismo Revoltoso de la Cancion Popular”, por Mi-
chele Matterlart, Revista Cine Cubano, nos. 69/70)

LA SITUACION DEL ESCRITOR
EN LA SOCIEDAD CAPITALISTA

El proceso de produccion capitalista no es, pues, sélo una pro-
duccion de mercancias. Es un proceso que absorbe trabajo no
pagado y transforma los medios de producciéon en medios de
absorcion del trabajo no pagado.



Como consecuencia, el caracter especifico del trabajo produc-
tivo no esta de ningtin modo ligado al contenido de terminado
del trabajo, a su utilidad particular o al valor de uso especial
en que se presenta.

El mismo género de trabajo puede ser productivo e improduc-
tivo. Asi Milton, que escribié El paraiso perdido, era un traba-
jador improductivo. Por el contrario, el escritor que trabaja
para su editor como un asalariado de la industria es un traba-
jador productivo. Milton hizo El paraiso perdido como un gu-
sano de seda hace seda. Era una manifestacion de su natura-
leza. Vendié mas tarde su producto por cinco libras esterlinas.
Pero el escritor proletario de Leipzig que, bajo la direccion de
su editor, fabrica libros (por ejemplo, manuales de Economia
Politica), es un obrero productivo, .ya que su produccion es,
desde el comienzo, subordinada al capital y solo se cumple para
su provecho. Un cantante que vende su voz por cuenta propia,
es un trabajador improductivo. Pero el mismo cantante, contra-
tado por un empresario que lo hace cantar para ganar su dine-
ro, es un trabajador productivo. Porque produce capital.

(Carlos Marx. Historia Critica de la Teoria de la Plusvalia)




Comenzd su carrera profesional en el 1956 en
la Televisién v en el Teatro,

Ingresa en el ler. grupo de teatro creado des-
pués del triunfo de la Revolucion. El grupo
del Teatro Nacional. De ahi a los dos afios si-
guientes integra el Conjunto Dramitico Nacio
nal y después forma parte también del Grupo
Teatro Estudio.

Ha actuado en unas 70 phras de teatro entre
las que se destacan:

Santa Juana de Bernard Shaw

Recuerdo de dos lunes de Arthur Miller

La noche de los asesinos de José Triana

Las cuatro estaciones de Arnold Wesker

El Alma Buena de Se-Chuan de Bertolt Brecht
El Circulo de Tiza Caucasiano de Bertolt Brecht
La muerte de Bessie Smith de Eduard Albee
El pagador de promesas

Santa Juana de América de Andrés Lizarraga

El eruce sobre el Nidgara de Alonso Alegria
ete.

ADOLFO
LLAURADO
(Benedito Silva)

Entre las peliculas se encuentran:

Cuba 58 (Cuento Afio Nueva)

La ira. Carga al Machele

Lueia

Manuela

Las péginas del diario de José Marti
Los dias del agua

El hombre de Maisinich

El otro Francisco

Rancheador (Con esta pelicula obtuvo el pri
mer premio a la mejor actuacién de Re
parto en el XV Festival Internacional de
Cine de Cindad de Panami en 1977)

La luz sobre la horea (coproduccion RDA-Cuba)
Retrato de Teresa

Ademas trabaja habitualmente para la TV cu-
bana principalmente en el espacio Teatro.



ENRIQUE
NUNEZ
(Benedito Silva)

Fundador y miembro del Movimiento de la
Nueva Trova. Ha participado en innumerables
recitales tanto en teatro como en TV. Ha via-
jado a la Repiblica Popular de Angola en
1976 como integrante de una delegacion artis-
tica. Es trabajador de avanzada.

BENNY
SELJO
(El angel)

Ha realizado estudios en la Academia Munici-
pal de Arte Dramitico y en la Escuela Nacio-
nal de Arte. Pertenecié al elenco del Conjunto
Dramitico de Matanzas. En 1970 ingresa en
Teatro Estudio donde ha actuado, entre otras,
en las siguientes puestas en escena: La wvuelta
al mundo en B0 dias, Don Gil de las Calzas
Verdes, La discreta enamorada, Los uefios
burgueses, Si llueve te mojas como los demis,
Contigo pan y cebolla, El premio flaco y Algo
muy serio. En 1977 actiia en La cuadratura del
circulo en el Parque Almendares v en 1978 en
la revista comico-musical: Cuidado con la risa
en el parque Fe del Valle. Es trabajador de
avanzada,
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SILVIA TELLERIA
(JULIANA)

En 1962 comienza como bailarina en el Teatro
Lirico. Interviene en Cecilia Valdés, Luisa Fer-
nanda, Maria la 0, La Traviata, formando
parte del cuerpo de baile de dichos especticu-
los. Como solista en La leyenda del beso, y en
recitales del cuerpo de baile del Teatro Lirico.
En 1970 pasa a Teatro Estudio como actriz y
participa, entre otros, en los siguientes espec-
ticulos: El poeta y la muerte, Se hace camino
al andar, Tiene la palabra el camarada Mau-
ser, Tonadillas, Si llueve te mojas como los
demés, La discreta enamorada, Don Gil de las
Calzas Verdes, Los pequeiios burgueses, El pre-
mio flaco y Algo muy serio. Ha trabajado en
cabaret, TV y cine. Es trabajadora de avan-
zada, miembro del ejecutivo sindical del Teatro
Musical de La Habana y licenciada en Historia
de la Universidad de La Habana.

LUISA
PEREZ NIETO
(JULIANA)

Graduada de la ENA. En 1972 pasa a formar
parte del elenco de Teatro Estudio donde in-
tervino, entre otras, en los siguientes espec-
ticulos: Madre Coraje y sus hijos, Los caminos,
Tiene la palabra el camarada M#user, Don
Gil de las Calzas Verdes vy Algo muy serio.
En 1978 actiia en Cuidado con la risa. Es tra-
bajadora de avanzada y miembro del ejecutivo
de la seccion sindical del Teatro Musical de
La Habana.




EL AUTOR

Hace unos siete afos, estando en la Clinica San Vicente, en una de mis
reclusiones, entra en mi cuarto, guitarra en mano, el adolescente Franecisco
Buarque de Hollanda, alias, Chico, serio como un céntaro y como si le hubie-
ran dado cuerda, se pone a cantar para mi sus primeros sambas. Me acuerdo
de uno que hablaba de una estacién de trenes, los trenes que partian y todo
ese Lipo de cosas, ciertamente precursor de Pedro Pedreiro, o sea, cronologi-
camente, su segundo éxito, siendo el primero el lindo Sueio de un carna-
val. (...)

Chico pertenece a esa clase de personas cuya envoltura parece vestir a un
animal medio salvaje ain en proceso de domesticacién, que desde adentro
mira y piensa. Los ojos azules de Chico, por ejemplo, pertenecen a ese ani-
mal. Porque, pensidndolo bien, sus ojos deberian ser castafios... (...)

Il resto es historia corriente: La Banda y el extraordinario éxito de Chico
como ningin artista brasilefio, en ninguna época, conocié. Y todo esto cuau-
do él apenas llegaba a la mayoria de edad. Exito que Carolina confirmé y
que ahora Roda viva dimensiona en un plano musical mas alto.

No me queda duda alguna de que Chico es también un escritor. No un es-
critor como la mayoria de los que existen por ahi, meros ensambladores de
palabras escritas en un léxico convencional y modernista, Roda viva, su
primera obra teatral, disefiada sobre la dura y fea realidad de los ambientes
de la television y con un fervor como sélo se tiene a los veinte afios.

La pieza no constituye literalmente su experiencia, pero tampoco deja de ser-
lo. Representa, en cualquier caso, la primera crisis de conciencia de un
joven idolo que asume enteramente la responsabilidad del éxito y que no
se deja empalagar por él, como es tan frecuente en nuestro medio y cualquier
medio del mundo occidental. Ya que, sin abandonar sus deberes para con
el pablico y sus empresarios, no por eso acepta la deshumanizacion que
siempre fatalmente acarrean tales actividades, donde el patrocinador es Dios
y el “raiting” su profeta; donde el éxito estd en razon directa al mal gusto
v en el lado opuesto de una verdadera conciencia artistica. ;Qué se le va a
hacer? Es el “esquema”. Como dicen los duefios de la mercancia...

(Vinicus de Moraes. Rio de Janeiro, julio de 1968)
(Prologo a la edicién en portugués de Roda Viva, Editora Sabid)



JESUS
GREGORIO

(Director)

Graduado de la Academia Municipal de Arle
Dramitico de La Habana. De 1956 a 1959 lra-
baja como actor y asistente de direccién en
las salas: Farseros, El Sotano, Talia, Arlequin,
Idal y Prometeo. Se diploma como profesor de
expresién corporal e imparte clases de esla
especialidad durante varios aiios en la Escuela
para Instructores de Arte. Es nombrado direc-
tor general del Conjunto Dramitico de Matan-
zas en 1964 realizando las puestas en escena
de FEl velorio de Pachencho y El médico a
palos. En 1965 pasa al elenco del Teatro Mu-
sical de La Habana en calidad de asesor lite-
rario donde participa en la creacion de la
comedia musical Un dia en el solar. Posterior-
mente aclia en los especticulos musicales:
Irma la Dulee v Pato macho, colabora en
la creacién de Teatro loco, escribe guio-
nes de especticulos como Musica para ojos
y orejas y estrena su comedia musical: El
apartamento en 1968. Posteriormente realiza

las puestas en escena de: Vida y muerte Se-
verina y Electra Garrigb. Para Teatro Estudio
dirige el especticulo dramitico-musical: El poe-
ta y la muerte, para el Grupo Tercer Mundo
escribe y realiza el montaje de Caneién para
un dia de julio, para el Grupo Teatro Cubano
Lo mejor del bufo, una seleccién de nuestro
teatro vernaculo. Para el cine ha intervenido
en Una pelea cubana contra los demonios en
calidad de asistente de direccién y como direc
tor de actores en Mina, Viento de libertad. Es-
cribié durante afios programas comicos y dra-
mdticos para la radio y la TV nacionales. Su
obra infantil El hacha de oro fue premiada y
representada en Chile en 1966, En 1978 fue
galardonado con el Premio David de la UNEAC
or su obra: Cémo, cuindo y dénde hallé la
ortuna el Andarin Carvajal. Es trabajador de
avanzada y estudia actualmente el cuarto afio
de la Licenciatura en Filologia en la Universi-
dad de La Habana.



tenga ahora la fineza (Como se va a excusar

de desinventarla. cuando aclare el cielo?
Usted va a pagar doble (Como va a sofocar

cada lagrima vertida el canto de nuestro pueblo?
en este penar. A pesar de usted

Ann pago para ver maiana ha de ser

el jardin florecer otro dia.

como usted no queria, Usted se va a sentir mal
usted se va a amargar desde su pedestal. ..

viendo rayar el dia.

Y sin pedirle permiso,

vo me voy a morir de risa.

Que ese dia va a llegar

antes de lo que usted se piensa.
Usted va a tener que ver

la mafiana renacer

v explotar la poesia.

Mandaron a retirar los discos de las tiendas. Fue un caso tnico. Es dificil
hacer eso, ya que perjudican a las empresas grabadoras. No hay quien se
pueda imaginar que se lo explique a una empresa de grabacién holandesa
o sueca, que graba en el Brasil, que no se puede grabar esto o aquello por-

que en el Brasil hay censura, explicarle que tiene que perder dinero por
causa de la censura.



Nm—

CHICO Y LA CENSURA

“—La censura es muy estimulante: antes, para grabar un LP, yo estaba
obligado a componer solamente 12 temas musicales. Después, con la cen-
sura, es imprescindible componer por lo menos 36, ya que mas de dos ter-
cios me lo prohiben.”

“—El nimero que a ellos mas le doli6 fue sin duda A pesar de vocé (A
pesar de usted). Primero lo dejaron pasar porque no entendieron nada de
lo que decia la letra. Después que todo el mundo comenzé a cantarla, se
dieron cuenta de que Vocé era la dictadura:

A pesar de vocé

Hoy usted es quien manda
es algo muy sabido,

no tiene discusion.

Mi gente hoy anda
hablando de lado

y al suelo mirando.

Usted que inventé ese estado,
que inventd

toda la oscuridad,

usted que inventé el pecado
se olvidé de inventar

el perddn.

A pesar de usted

manana ha de ser

otro dia.

Yo le pregunto a usted

(dénde va a esconderse

de la enorme euforia?
¢Coémo va a prohibirlo,

si el gallo insiste

en cantar?

El agua nueva brota

v la gente se ama

sin parar.

Cuando llegue el momento
este sufrimiento

se lo voy a cobrar con
interés.

Este amor reprimido

este grito contenido

este samba en lo oscuro. ..
Usted que inventé la tristeza



En Sao Paulo, también fueron detenidos anteanoche el periodista Fernando
Gomes y su esposa.

La Policia Politica les descomis6 todas las revistas y libros traidos desde
Cuba, donde Gomes participé como jurado del premio “Casa de las Amé-
ricas™.

Obras teatrales de Chico Buarque de Hollanda

Vida y muerte Severina - la misica - Estrenada en Cuba en 1969 por el
Teatro Musical de La Habana.

Roda viva - texto y musica

Calabar o Elogio de la traieién - escrita en colaboraciéon con el cineasta
mozambicano Rui Guerra.

Gota de agua - texto y misica - versién sobre la Medea de Euripides.

La épera del malandro - texto y misica - recreacion al ambiente brasilefio
de La épera del vagabundo de John Gay.

Confeccién y seleccién de textos del programa: Jesis Gregorio



En esta época se me censuraba todo lo que componia. No dejaban pasar
nada. Cuando fui a grabar un LP sobre la miisica de Calabar (que fue
prohibida la noche antes de su estreno) titulado Chico canta Calabar fue
censurado completamente. Al fin el LP pudo aparecer titulado Chico eanta:
en esta grabacién yo tararco los nimeros o simplemente digo la parte de
la letra permitida y la otra la tarareo también. Me vi en la necesidad de
inventar un “joven compositor” al cual yo le cantaba las canciones, un
tal “Julito de Adelaide”, que no existia y que era el modo en que podia yo
divulgar mis nuevas composiciones. En los recitales me prohibieron hablar.
Cuando iba a las facultades a cantar no podia decir nada. Para divertirme
comencé a hablar bien de la censura. Pero también me lo prohibieron. Roda
viva, después de muchas representaciones en Sao Paulo y Rio de Janeiro,

fue terminada violentamente por el CCC (Comando de Caza a los Comunis-
tas).-

CHICO Y CUBA

Al Brasil llegan pocas informaciones fidedignas sobre Cuba. Las que se pu-
blican son, légicamente, contrarias. Pero como nosotros estamos acostum-
brados a desconfiar de la prensa oficial, ya habia leido algo de otras fuentes.
Hace un afo este viaje hubiera sido muy dificil. Los pasaportes brasilefios
tenian un cufio que decia “no es valido para viajar a Cuba”, de modo que
Cuba era un tabi para los brasilefios. Pero por lo que lei, sé, ademés que
nos une una cierta comunidad cultural y étnica, que aqui pasa algo digno
de verse, que aqui podemos vislumbrar el Brasil que todos queremos.

Rio de Janeiro, 20 de febrero (PL). El escritor Antonio Callado v el can-
tante Chico Buarque de Hollanda, fueron detenidos a su regreso de Cuba,
donde participaron como jurades del concurso literario anual de la institu-
cion cultural “Casa de las Américas”.

Un vocero oficial informé hoy que la Policia Politica detuvo a los dos inte-
lectuales en el aeropuerto, sin dar més detalles.



Impresion: Imprenta de la Direceion de Divulgacion del Ministerio de Cultura 7 1970
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