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nenhum tipo de raizes —
nem mesmo a do tempo —,
com uma obra musical
que se caracteriza
principalmente pela
variedade de temas Caymi
nfo é apenas "o cancioneiro
da Bahia" ou um
divulgador do seu folclore:
éle fazia bossa nova
muitos anos antes de
aparecer Jodo Gilberto.
Sempre em busca
de uma dimensdo nova,
de um ritmo diferente, de
uma expressfio original ou
de uma liberdade maior




Cangoes praieiras
Nao existem

ONTEMPORANED do gramafo-

ne, o migo baiano surgiu tra-

rendo  “balangandas”, “torco

de séda” ¢ “uma bolota assim”.
Falava também de pescadores e do
mar, de sons estranhos e misticos co-
ma “lamba &, “alod& lemanji oé ia"
Hi quarenta anos, quando os
discos 50 podiam ser gravados em Sdo
Paulo e no Rie, dentro de um ESUE-
ma ainda muite primitivo, Dorival
Caymi fazia artesanalo da misica
popular brasileira. Mas nio se tratava
de um pesquisador erudito: sem nun-
ca ter passado por conservalorios, con-
fiava na sua intuigdo e fazia misica
por instinte.

Em busca do caminho certo, envere-
dou um dia pelo estilo que mais tar-
de chamaria de “cangbes praieiras":
“um género musical que ndo existe”,
conforme se preocupou Camara Cascu-
do em demonstrar. Na verdade, a ex-
pressio foi criada pelo proprio Caymi,
no momento em que teve de classi-
ficar suas cancdes do mar. As pri-
meiras nasceram em Itapod, numa tem-
porada junto aos pescadares, inaugu-
radas por “Noite de Temporal" (1935).
Elas transmitiam o ritmo da pesca,
o movimento das aguas e os refrdes
falavam das tristezas e alegrias da vi-
da e do trabalhe dos pescadores.

Foi uma tase rica e dela nasceram
suas composicies mais poéticas: “0
mar... [ gquande quebra na praia | &
bonito... & bonito / O mar... | pes-
cador quando sai |/ nunca sabe se
volta /| nem sabe se fica. .."” Mas
Caymi nio se limitava a imagens, In-
corporava também &s suas cangdes,
tudo o gue compunha a vida do pes-
cador: crengas e historias ouvidas nas
praias, nos mercadoes, nas feiras. His-
torias de améres, mortes. No entanto, é
também dessa época a marcha carna-
valesca “A Bahiz Também Da" (1836),
inspirada na cidade. Por isso ndo se
pode classificar sua mosica em fases
determinadas, mas em temas, pois nio
obedecem a uma segiiéncia cronold-
gica de influéncias. Entre 1941 e 1944,
por exemplo, compéds: “Melodia do
Meu Bairro™, que & um samba urbane;
“Saudade de Itapod”, cancdo tipica-
mente praieira, “Cancido de Ninar",
-acalento folcldrico, e “365 Igrejas”,
samba bem bafano. Embora tenham
sido compostas em épocas muito pro-
ximas, os temas nada tém a ver uns
com eutros.

A sorte dos b;il;mg;md;is

AYMI chegou a0 Rio no dia 4
de abril de 1338, com o ideal
deslumbrade dos que partem
&' para se aventurar na cidade
srlmh. Estreou num programa junino
a Radio Tupi, mostrando “0 Que €
Que a Baiana Tem?", Além déste sam-
ba, que comegara a compor na Bahia,
continuava a trabalhar numa procura
cada vez mais meticulosa na elabora-
Cdo da letra: “A Lenda do Abaeté”,
“Sereia” e “Pescaria”, esta ji esho-
gcada em Salvador,
Nessa época, Ary Barroso desentendia-
se com Wallace Dawny, a respeito da
inclusdo de “Na Baixa do Sapateiro™
e “Boneca de Piche” no filme “Bana-
na da Terra". A coisa chegou a tal
ponto que o produtor resolveu desis-
tir de Ary para aceitar a sugestio de
um amigo, que falava num compositar
nbve, cuja mosica teria sido feita sob
medida para o filme. Assim, Caymi foi
:.rncumdn por Almirante sem entender
m porqué e acabou cantande “0
Que E Que a Baiana Tem?" para Car-
men Miranda, a estréla da fita. E foi
exalamente para ela — que ficaria
na historia come a propria imagem
da baiana estilizada — que éle pre-
cisou explicar o que significavam
“torgo” & “balangandas”, palavras pri-
ticamente desconhecidas na época.
Téo desconhecidas que viraram discus-
sdo de fildlogos: durante muito tempo
éles se empenharam em explicar “ba-
langandis”, nome dade a uma penca
de pequenos fetiches negros, feitos
em oure e prata, usado pelas baia-
nas de “partide alto” nas grandes fes-
tas populares da Bahia. Esclarecidas
as duvidas, o balanganda virou simbo-
lo nacional e Carmen féz questiao de
gravar virias outras composicies de
Caymi, colaborande para que seu su-
cesso se reforgasse. Mas a cantora re-
cebeu também através déle névo im-
pulso em sua careira. Depois de nove
anos de sucesso, ela se transformava
definitivamente na figura dengosa e
brejeira da baiana eia de balan-
gandids, bolotas e torgo de séda.

Noe¢l como tema
de amor

EM se preocupar com o gue
acontece ao seu redor, Caymi
continua a compor, procurando
trazer para as cangoes a ima-
gem e o som certos da muisica do po-
vo. Langa “Santa Barbara™ e “Itapod”

“Efe compbe devagar, sem médo do lempo: nunca tem pressa,’

e, em seguida, “Roda Pido"”, uma adap-
tagao da antiga cantiga de roda. Mais
tarde, outros estribilhos Ihe inspira-
riam as cangoes “Vamos Ver Como
Dobra o Sino”, “Santa Clara® e virias
oulras, andnimas, que divulga sem
adaptar: “Quase Que Perco o Bau”,
“Quando Eu Durmo™ e “Eu Fiz Uma
Viagem” ou “Viagem a Alagoinha”, es-
ta ultima bastante conhecida por con-
ter um cacdfato maliciose no finv do
verso. Ainda em 1813, grava “Rainha
do Mar" & “Promessa de Pescador”,
voltanda assim ao tema primitiva, mas
ja recorrendo 4 dissonincia bem em-
pregada, que em ver de agredir, valo-
riza a melodia.

Mas sua sensibilidade ndo se restrin-
ge apenas a musica. Duranle a tem-
porada da Radio Nacional, Caymi co-
nhece Stella Maris que canla Noel
Resa em programas de calouros, numa
fase em que o pablica praticamente
esqueceu o compositor. (Moel morrera
hé dois anos.) Vivamente interessado
pela méga, passa do naméro ao casa-
mento, realizado a 30 de abril de 1340,
Stella Maris & o nomeg artistice: seu

sobrenome ¢ Tostes. Ela serd a
eterna musa de Caymi,
Em seguida, participa do filme “Pure-
za", baseado no romance de José Lins
do Régo. E desta tritha sonora que
aparecem “Samba da Minha Terra™,
Tevo” e “Cantiga”. A mais forte é
“Samba da Minha Terra", inspirado
nos estribilhos de roda que se referem
ao “bole-bole” ¢ ao “requebrade”, mo-
vimente praprio da misica negra. Sem-
pre em atividade, mas trabhalhande de-
vagar, procura transmitir o ritmo das
festas e dos acontecimentos de rua,
usando também o folclore na medida
gue éste o sensibiliza e o leva a criar,
Assim nasce “Acontece Que Sou
Baiano™: “Jd plantei na minha porta
um pézinho de guiné | j& chamei um
pai de sante | pra benzé essa mulhé |
o553 T;l: tem um requebrade pro lado
| minha Nossa Senhora!/ e ninguém
sabe o gue & | Acontece que eu sou
baiang...". Desta época também & a
composicde “0 Denga”, gravada por
Carmen Miranda em fins de 1940, de-
pois de sua primeira excursio aos Es-
tados Unidos.

O cineasta francés Hiche{ Simon ficou encanlado com as composigbes de Caymi
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Ao lado

pescadores.

éla astd sempre  sorrindo:

Fua



Caymi traiu Grieg?

01 pouco depois dessas duas que

Caymi graveu “0 Mar", cangdo

acusada recentemente por José

Ramos em seu livio “0 Samba
agura vai, de ter sido montada sb-
bre um tema de Grieg. Ora, o proprio
compositor, em seu depoimenta ao
Museu da Imagem e do Sem, chameu
atencio sobre o fate: explicou gque
muito tempo depois de té-la composto,
notou certa semelhanga na melodia,
mas tratava-se de mera coincidéncia.
MNa verdade, & dificil imaginar que
Caymi pudesse ser tio ingénuo a pon-
to de plagiar um compositor tdo ceé-
lebre.

De qualquer mangira, “0 Mar" inau-
gurava uma época bastante fértil: a
gravacio de “Balaio Grande", samba
composto em parceria com Oswaldo
Santiago com guem féz também “Sem
os Carinhos Tews"”, “Até as Pedras da
Rua™ e “Seu Defeito € Mao Ter”, pre-
cedida o grande sucesso “E Doce Mor-
rer no Mar® uma toada sdbre os ver-
sos do romance “Mar Morte™, de Jorge
Amado, que aparecey ao mesmo tem-
po em gue os Anjos do Inferno can-
tavam “Vocé )4 Foi & Bahia" e “Re-
guebre Que Eu Dou um Doce".

Em 1941 nasce Nana, e com ela a
“Cancdo de Ninar", o acalanto gue
todos imaginam ter side composio em
homenagem & menina. Na verdade, a
cancdo foi dedicada a Stella. Impres-
sionado com o sofrimento da mulher,
Caymi faz a misica enquante nina a
filha para que ela durma e deixe a
mée descansar um pouco. Apesar de
tudo, o cendrio & trangiiilo, na pequg-
na casa da Rua Mearimi, no Grajau.
Desta doce rotina surgem “Melodia do
Meu Bairro" (que tem um pouco de
valsa), “Um Vestido de Bolero” e “A
Vizinha do Lade”, que ndo conseguem,
entretanto, apagar a chama da Bahia:
da mesma época sdo “La Vem a Baia-
na" e “365 Igrejas”, considerado um
dos seus sambas mais bonitos em
matéria de versos “Trezentas e ses-
senta e cinco igrejas / na Bahia tem
{ numa ev me batizei | na segunda
eu me crismei / na terceira eu vou
casar | com a mulher que eu gue-
1o bem. /| Se depois que eu me ca-
zar | me nascer um bacuri | vou-me
embaora pra Bahia, vou | vou batizar no
Bonfim. /| Mas se for me parecendo
| gue os meninos vde nascenda | por
cada uma igreja que tem ld | sou
obrigade a comprar minha passagem
| pra voltar pra cd, nio &2 | Trezen-
tas e sessenta e cinco igrejas...” E
desta época também a cangio praieira
“Saudade de Mapod”.

lirguagem & a mesma de sempre.

Bosssa nova:
A velha bossa de Caymm

M 1842, durante uma tempd-

rada de 18 dias em Recife, sob

o impacto de um bloco estou-

rande na rua, Caymi comega

a compor “Dora”, samba que
continuaria em Alagoas e s termi-
naria ja de volta ao Rio, quando, de
parceria com sSeu amigo Fernando
Liébo, comporia também “Saudade™.
E mais ou menos a partir désse ano
gue sua musica comeca a entrar num
andamente, renovador, ritmicamente
identificado com a batida da bossa no-
va, movimento que sé wiria a Surgir
em 1958. Ai se incluem “Rosa Mare-
na”, “Marina” e “Doralice”. “Rosa
Morena™ e “Doralice”, por exemplo,
seriam gravadas no auge da bossa
nova por Jodo Gilberto, mas foram
compostas em 42 ¢ 47, quando surgiu
“Saudade da Bahia", velho samba
que Caymi guardava sem divulgar por
Ihe causar certo constrangimento,
mesmo em relagio aos amigos mais
intimes. A gravagdo foi um Sucesso.

Retomands a cancdo urbana, dentro
dessa veia nova, trabalha em “E Eu
Sem Maria”, langando a Maria precur-
sora de muitas outras. Basta ohservar a
letra de Caymi e a de “Maria Ninguém",
escrita anos depois por Carlinhos Lyra:
“E Eu Sem Maria" dizia: “Cadé Maria
| Para eu gquerer bem | qualquer Maria
| para falarmos de amor /| sob a luz
desta lua”, etc. “Maria Ninguém™ re-
plicava: “Haja vista tanta gente | que
chama Maria | & Maria nao vem..."
Desta mesma época ¢ “Desde Ontem",
mas também “0 Vento” e “Festa de
Rua", gravadas em 1949, Em “0 Venta",
dentro do velho tema praieiro, Caymi
usa o assovio e as expressbes tipicas
da puzada da réde de pesca, as pala-
vras de origem africana e tupi-guarani,
mas seus versos tém visivel influén-
cia da poesia moderna: “Venlo gue da
na vela | vela que leva o barco / bar-
co que leva a gente | gente que leva
o peixe |/ peixe que di dinheiro,” etc.

Dois anos depois disso, Caymi conhe-
ce o miliondrio Carlos Guinle Filho,
que pelo falo de ser apreciador da
boa misica e também compositor, aca-
ba se tormando seu amigo e, em se-
guida, parceiro. Um névo passo na
misica do baiano: surge “Ndo Tem
Solugio” & “Sabade em Copacabana™,
dois grandes sucessos, Naturalmente,
houve quem sugerisse que a parceria
s¢ devia mais aos uisques e ao iate
de Carlinhos do que a gualquer inte-
résse musical, o que ndo é verdade.

TR

Acontece gue Carlinhos tinha condi-
coes de manter um ambiente musical
muito melhor do que dispunha Caymi
em sua propria casa, onde ndo existia
sequer um piano. Além disso, Guinle
era um bom compositor (“Vocdé Nao
Sabe Amar” @ “Chéro”, em parceria
com Huge Lima) e participava com
excelentes idéias para a letra e a mi-
sica da parcefia.

O sonho de

Joao Valentio

M 1852, sozinho novamente e
sem a protegio de nenhum mi-
liondrio, néve sucesse. Era
“Nem Eu”, resultado extrema-
mente feliz de um texte reduzidissi-
mo, onde a bossa sdo as palavras se-
melhantes no som, mas diferentes em
seu significado: “De nossas vidas a
vida féz um brinquedo também.”

Em seguida, surge “Adalgisa”, numa
volta ao samba de roda, e, no ano se-
guinte uma de suas melhores compo-
sigoes poéticas: “Jodo Valentdo™. Atra-
vés da letra desta musica, Caymi der-
ramava-se em toda sua intuicdo poéti-
ca, principalmente nos Gitimos versos:
“E assim adormece ésse homem /| que
nunca precisa dormir [ pra sonhar |
porque nda hd sonha mais lindo | do
gue sua terra | nido hd" Pela 16
gica simples de Querer conservar
uma certa seqgiiéncia de palavras, o
normal seria gue a cangdo terminasse
dizendo “porgque ndo hé sonho mais
lindo / do que sua vida, nde hi". No
entanto, ao usar a palavra “terra”, Ele
conseguiu uma dimensdo bem maior,
ao contririo do que pensavam Seus
amigos, que insistiam na palavra
“vida" em seu lugar. “Jodo Valentdo™
foi gravado juntamente com “Tde S4".
Depois apareram “Maracangalha”, “Eu
Fiz Uma Viagem” e “54 Louco”.

“Maracangalha” praticamente domi-
nou o carnaval do Rie nos anos de 56
e 57, embora ndo tivesse sido compos-
ta para a época. Considerada como
uma espécie de réplica musical ao
poema “Vou Me Embora pra Pasirga-
da”, de Manuel Bandeira, “Maracanga-
Iha” tem uma histéria. Um dia, ba-
tendo papo com Caymi seu amigo de
infancia Zézinho anunciou-lhe: “Do-
mingo vou pra Maracangalha.,” Ele na-
da quis saber a respeito do lugar: o
nome soava bonito e diferente e isso
bastou para que “Maracangalha™ pas-
sasse a simbolizar uma espécie de
Shangri-ld perdide na terra baiana.

gue lhe nascera da impressao

das roseiras a se perderem de
vista em Caldas da Rainha, Caymi vai
visitar 0 pai na Bahia e conhece a
nova emprégada, uma jovem de 18
anos: “Ela se Chama Rosa", diz-lhe
o velho. Achando engracada a coinci-
déncia, éle canta: “Nada como ser
rosa na vida | rosa mesmo ou Mesmo
Rosa mulher.” Chegando ao Rie, jun-
ta o eshbco feito em ritmo de valsa
sébre as “rosas de abril” de Portugal
com o que trazia da Bahia em ritmo
de samba e desta forma nasce, sem
nenhuma sofisticagdo, ... Das Rosas”
— valsa ou samba, a ghste do publico,
pois o proprio compositor s& negava
a rotular a misica como “Valsa ou
Samba das Rosas”, por exemplo.
Em 1958, mais dois sambas: "S. Sal-
vador” e “Eu Nio Tenhn Onde Morar”.

Mas & sé6 em 1964 que langa oficial-
mente “Das Rosas”, quando, depois
de 20 anos de ridie, passa a atuar
por conta propria. Gragas a éste lan-
camento, &€ chamado aos Estados Uni-
dos, onde permanece durante guatro
“lucrativos meses”. No Brasil é con-
vidado depois para o | Festival Inter-
nacional da Cangdo, mas recusa, ale-
gando ndo ter nenhuma canglo pronta
no momento, Dias depois, os jornais
noticiam que sua mdsica havia sido
recusada, Parece que alguém tirou
uma copia da fita em que o compo-
sitor havia gravado o esbégo do sam-
ba, ainda em elaboragio “Vou Ver Ju-
liana”, entregande & dire¢do do con-
curso sem sua autorizagdo. Tempos
depois, quando o samba foi realmente
terminado, o Quarteto em Cy o gravou,
enquante Nara aparecia com nova
composicao,

Ultimamente Caymi parece andar meio
silenciose. Mas continua trabalhando
devagar. sem a menor pressa. E como
Sérgio Pérto dizia: A musica de Cay-
mi muite deve a essa preguica, a ésse
tempo de lazer de medida l"; larga.”

Como primeiro intelectual produzido
pela misica popular brasileira, sem-
pre ligado a uma verdade cultural do
povo & sem se deixar envolver por mo-
dismos levianos, qualguer misica de
Caymi poderia ter sido feita hoje. Ela
ndo se prende a uma determinada
época, o que acontece com a maioria
de nossos compositores. Orestes Bar-
bosa, o primeiro a falar em aparta-
mento e em elevador, por exemolo, &
um tipo de compesigio marcada pelo
tempo. Caymi é diferente e talvez sua
melhor definigio seja a do critico
Sérgio Cabral: “é um Oswald de An-
drade da misica brasileira™. | |

O voltar de uma viagem a Lis-
boa, desenvolvendo uma idéia

A filha Nana, que Caymi ninava ao som de "Acalanin”, também canla e compde.
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