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Tom da Amazonia é um projeto de educacao ambiental e musical que utiliza a educacdo como ferramenta de cons-
cientizacdo da importancia de se preservar o meio ambiente. Ao aliar a proposta pedagdgica musicas do maestro que
sempre cantou a natureza, Tom Jobim, além de cancdes de artistas regionais que reforcam a importancia da cultura

local, se propoe a estimular a valorizacao da maior floresta tropical do mundo: a Amazdnia.

Tom da Amazdnia é mais uma iniciativa da parceria bem-sucedida entre Furnas Centrais Elétricas, Instituto
Antonio Carlos Jobim e Fundacdo Roberto Marinho, que novamente se unem para a realizacdo de um projeto de
defesa do meio ambiente. Essas instituicdes j& desenvolveram o pioneiro Tom da Mata - dedicado a preservacdo da
Mata Atlantica - e Tom do Pantanal. O projeto também ganhou a parceria da Eletrobras e da Eletronorte, além do

apoio do Ministério do Meio Ambiente e da Lei Federal de Incentivo a Cultura.

A proposta do projeto é a de abordar em sala de aula, de forma interdisciplinar, os aspectos socioambientais da floresta
amazbnica, dando énfase ao desenvolvimento sustentavel e a cultura indigena da regido. O objetivo é sensibilizar a todos

para a importancia da preservacdo da Amazonia e da disseminacdo do conhecimento da cultura local.

Como facilitador desse processo, foi criado um kit com material didatico para auxiliar a implementacdo da
Educacdo Ambiental dentro da pratica educativa. Sdo programas de video, cadernos de orientacao para o professaor,
caderno de musicalizacdo, mapa da cobertura vegetal da Amazdnia, CD de musicas e atividades musicais, além de
CD-ROM com jogo de RPG.

Tom da Amazonia foi pensado para educadores, estudantes, comunidades e sociedade em geral. Mas é indispen-
savel a sua participacdo, educador, no que se refere a utilizacdo desse material. O kit é uma espécie de caixa de
ferramentas com muitas utilidades. Cada componente pode e deve servir para alavancar a formulacao de novos

conceitos e a criacdo de outras atividades, que se somardo as que estdo sugeridas no caderno.

O material educativo do Tom da Amazdnia oferece ao professor alguns instrumentos para a iniciacdo dos alunos
do ensino fundamental nos procedimentos da pesquisa cientifica: observacao, experimentacdo e registro. Também
retrata, com exemplos concretos que podem ser adaptados a realidade de cada um, como planejar atividades
educativas de alcance social na escola e na comunidade. Além disso, as escolas envolvidas no projeto - por meio de
convénios assinados com as Secretarias de Educacao - também recebem apoio na capacitacdo dos educadores

para o uso do material.

Estimular o exercicio da cidadania - despertando as consciéncias e definindo responsabilidades - trazer as
questdes ambientais para bem perto de cada um de nds, mobilizar escolas e comunidades para acdes sociais rele-
vantes, assim é o Tom da Amazonia - um projeto sélido, democratico, criativo e estimulante, que pretende contribuir

para a formacao de cidaddos na direcdo do pais que queremos e que ajudamos a construir a cada dia.
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TOM JOBIM nasceu Antonio Carlos Brasileiro de Almeida Jobim, em 25 de janeiro de 1927, no
Rio de Janeiro, no bairro da Tijuca. Mudou-se muito cedo para Ipanema, um bairro naquela época
ainda pouco povoado, onde aprendeu a subir morros, pescar, conhecer e imitar passarinhos.
Durante a infancia, Tom brincava com os animais, era muito curioso e queria conhecer as lendas
brasileiras. Durante as brincadeiras, chegou a desenhar livrinhos de histdrias sobre grandes
jacarés, bravos indios e personagens folcloricos. O contato com a natureza exuberante de sua
cidade natal fez com que a crianca - e depois o adulto - se apaixonasse pelas coisas naturais e
usasse a musica para descrever a importancia da preservacao do meio ambiente.

Antonio Carlos Jobim estudou e trabalhou bastante até que sua musica fosse reconhecida e
admirada em todo o mundo. Compds sucessos como Matita-Peré, Borzeguim e Correnteza. Era
também grande observador da natureza humana, e como tal, elogiou as mulheres em cancdes
como Luiza, Bebel e a famosa Garota de Ipanema. Maestro, criou também obras sinfonicas -
Saudades do Brasil e Brasilia, Sinfonia da Alvorada, esta Gltima em parceria com seu grande amigo
Vinicius de Moraes. Sua vasta musicografia alcanca cerca de 500 obras, com temas variados, mas
seu maior orgulho foi chegar a ser reconhecido como amante da natureza e um dos grandes divul-
gadores da ecologia.

A educacao ambiental proposta neste projeto utiliza a arte musical de Tom Jobim para sensibi-
lizar as criancas a cuidar da Floresta Amazénica, patrimoénio imaterial de todos e responsabilidade
de cada um de nds. A depredacdo da natureza, o consumo desmedido da floresta e a submissao
dos povos indigenas continuam e poderdo continuar por muito tempo! As composicoes de Jobim
clamam pela reversao dessa realidade.

Tom Jobim costumava dizer que sua inspiracao vinha sempre da floresta, dos bichos, da natureza -
a mesma natureza que conta com nossas criancas para continuar a preservar a casa dos bichos e

dos homens.

PAULO JOBIM



POR QUE A AMAZONIA?

PORQUE A AMAZONIA E UNICA E MUITAS AO MESMO TEMPO. A Amazdnia é impor-
tante para a humanidade a luz de conceitos de ecologia, cidadania, ética, brasilidade e desenvolvi-
mento sustentavel.

Territorialmente, corresponde a 1/20 da superficie da Terra, metade do continente sul-ameri-
cano e mais da metade do territorio brasileiro, incorporando os estados do Acre, Amazonas,
Rondodnia, Roraima, Para, Tocantins, o oeste do Maranhao e o norte do Mato Grosso. Para se ter
uma idéia, essa area equivale a mais da metade dos Estados Unidos ou a toda Europa Ocidental.

E a maior floresta do mundo, corresponde a 2/3 das florestas tropicais do planeta. Nao se tem
ainda conhecimento pleno da quantidade de espécies vegetais e animais que nela existem. Até o
momento, foram catalogados 22% das espécies de plantas conhecidas no mundo, mais de 300
espécies de mamiferos, 517 de anfibios, 1.300 de passaros e 1.400 de peixes. Ou seja, é o maior

banco genético do mundo.

A Amazonia é a maior reserva de madeiras tropicais do planeta, com cerca de 1/3 das reservas
mundiais de madeira duras. Estima-se que a regido possua o equivalente a 1,7 trilhdo de ddlares
em madeiras de lei. Além disso, possui grande diversidade de frutas, como o acai, o guarana, o
camu-camu, 0 cacau, 0 cupuacu e a graviola, além de castanhas e do imenso potencial de fibras
vegetais e extracao de borracha das seringueiras.

0 volume de 4guas do rio Amazonas é superior a soma dos nove maiores rios do planeta, corres-
pondendo a 15% da dgua doce que desagua no oceano e a 80% da disponivel no territério brasileiro.

Na imensiddo de suas aguas, a producao pesqueira atualmente retira mais de 180 mil
toneladas por ano de varias espécies de peixes apreciadas pela populacdo local e com valor
comercial, como o tambaqui, o pirarucu, a pescada, o surubim e o tucunaré. Ha potencial para
quase dobrar esse valor, desde que respeitadas as condicoes de renovacao natural e de equi-
librio do ecossistema.

A densa vegetacdo e o volume de dgua que circula ao longo de sua extensa rede de drenagem,
composta por mais de 1.100 afluentes, produzem uma constante nebulosidade sobre a bacia, com
alta precipitacao e liberacdo de calor, influenciando o clima regional e global. A importancia da
floresta Amazonia na regulacdo do clima também fica evidente quando absorve boa parte do gas
carbonico, gas que contribui para o “efeito estufa” e o aquecimento do planeta.

A regido amazénica é também estratégica para a producdo de energia. E 4 que estd boa parte
do potencial de construcdo de hidrelétricas no Brasil. A busca por modelos sustentaveis de cresci-
mento passa pelo aprendizado com os erros do passado, para que sejam minimizados os impactos
socioambientais gerados por essas atividades.

Ainda sobre o potencial energético da regido, a Amazénia possui algumas das maiores reservas
brasileiras de petréleo e de gas natural. E vale ressaltar a importancia dos biocombustiveis, como
o 6leo de babacu, que além de renovavel é menos poluente do que o diesel.

Na Amazdnia estd uma das maiores reservas mundiais de minerais estratégicos: ouro, diamante,
ferro, sal-gema, manganés, bauxita, calcario, cassiterita, gipsita, linhita, cobre, estanho, nidbio,
tantalo, titanio, zirconio, caulim, chumbo, niquel... De varios destes minérios o Brasil possui as

maiores jazidas do mundo.



E o que falar de sua incomparavel riqueza cultural? Na Amazénia brasileira estd a maioria dos
220 povos nativos, com 180 linguas distintas registradas somente em territdrio brasileiro. Cada um
desses povos indigenas tem sua prdpria cosmovisdo - formas particulares de explicar o surgimento
do mundo, do ser humano, de conceber a natureza e com ela se relacionar. A maior parte das terras
indigenas brasileiras esta situada na Amazodnia Legal - atualmente elas sdo 401 -, o que representa
21% da regiao e 99% das terras indigenas do pais.

H& numerosas comunidades tradicionais vivendo em territério amazonico, cada uma com sua
forma particular de producao e cultura. Sao seringueiros, castanheiros e pescadores artesanais
que lutaram pelo direito de proteger seus meios de vida. Como resultado, foram criadas as
Reservas Extrativistas, que surgiram do reconhecimento de que estas comunidades desempenham
papel importante no uso sustentavel desses recursos e da floresta, uma vez que deles dependem
para sua sobrevivéncia. E o conceito de “florestania”, cujo expoente maior foi o seringueiro e eco-
logista Chico Mendes, marco de orgulho por sua determinacdo, mas cujo assassinato demonstra
que a intolerancia e a ganancia ainda sao desafios para a sustentabilidade.

Outro exemplo de determinacao vem das comunidades quilombolas. Com uma cultura propria,
desenvolvida por escravos fugidos das fazendas, negros em sua maioria - pessoas que nada pos-
suiam e que tiveram que construir sua relacdo com a floresta - essas comunidades conseguiram
sobreviver até os dias de hoje. Nao ha informacdes precisas sobre o niUmero destes grupos, mas
estima-se que haja 375 s6 na Amazonia.

Assim é a sociodiversidade amazonica. Das casas de palafitas ou flutuantes aos enfeites da
famosa ceramica da ilha de Marajo e da rica tecelagem indigena; da alimentacao abundante -
farinha de mandioca, tucupi, tacaca e a imensa variedade de frutas -, aos produtos da “farmacia
verde”: tudo isso faz parte do entendimento de estar na terra e de ser da terra. Sao formas particu-
lares de se relacionar com a grande floresta.

Esses e outros exemplos mostram a importancia da Amazonia nao so para o Brasil, mas para o
mundo. E essas diversidades estao, pouco a pouco, sendo consumidas e perdidas para sempre,
pois o desmatamento, extincao de flora e fauna, poluicao, biopirataria, perda da soberania nacional
e das tradicoes culturais das comunidades e povos indigenas sdo alguns problemas a serem

enfrentados por todos os brasileiros, com vistas ao desenvolvimento sustentavel regional e global.

POR QUE EDUCACAO AMBIENTAL?




“UMA VERDADEIRA VIAGEM DE DESCOBRIMENTO NAO E ENCONTRAR NOVAS TERRAS,
MAS TER UM NOVO OLHAR.”

Marcel Proust

A busca por solucoes para os problemas ambientais passa pela construcao de um novo olhar.

A tarefa ndo é simples, o ser humano precisa repensar as formas de inter-relacionar com as
pessoas e com o seu ambiente. Os estudiosos das questdes que envolvem os problemas ambien-
tais perceberam que uma das ferramentas para construir um novo olhar sobre esses inter-rela-
cionamentos estabelecidos ao longo da historia era uma pratica educacional que estimulasse a
consciéncia de nossa importdncia para a manutencdo do planeta e de todas as formas de vida
nele contidas, em suma: uma educacdo ambiental (EA). Desde entdo, a EA vem sendo discutida
na teoria e experimentada na pratica através de diferentes metodologias e estd em constante
processo de descoberta e reformulacao. Nao se trata de uma disciplina, muito pelo contrario, seu
conceito propde uma abordagem holistica, integradora de todos os aspectos que englobam os
problemas ambientais.

Mas as questdes relacionadas a preservacao do meio ambiente e sua correlacdo com as
questoes sociais, culturais e econdmicas s6 comecaram a fazer parte das politicas publicas no
mundo ha relativamente pouco tempo. A percepcdo de que era necessario regular as interferén-
cias do ser humano na natureza, por um principio basico de sobrevivéncia, se tornou uma questao

mundial no inicio da segunda metade do século XX.

Vamos conhecer um pouco desta historia?

A EDUCACAO AMBIENTAL NO MUNDO

As reflexdes filosoficas a respeito das relacoes entre ser humano e natureza sempre estiveram
presentes na vida dos cientistas e fildsofos, desde a Grécia Classica. Mas foi a partir do século XX,
nas décadas de 1950 e 1960 que o ser humano, movido por grandes descobertas tecnoldgicas,
ampliou sua interferéncia no ambiente natural. Estas transformacdes do ambiente ocorreram
principalmente nos paises desenvolvidos.

Nos anos 1960, apds alguns graves acidentes ambientais provocados pela acdo humana, a preo-
cupacdo com o meio ambiente comecou a ganhar forca e forma. Em 1965, na Conferéncia sobre
Educacao da Universidade de Keele, Inglaterra, foi ouvida, pela primeira vez, a expressao ‘educacdo
ambiental’ (Environmental Education), mas associada somente a biologia. A abordagem global para
os problemas ambientais surgiu em 1968 em um encontro que reuniu 30 especialistas de areas
diferentes para discutir a crise da humanidade. Ali, o Clube de Roma e a ONU sugeriram a adocao
de uma visao global da questao ambiental para a busca de solucdes.

Em 1972, a ONU promoveu em Estocolmo, Suécia, a Conferéncia sobre o Ambiente Humano -
conhecida como a Conferéncia de Estocolmo apontando para a “responsabilidade com relacao
a protecao e a melhoria do ambiente, em toda sua dimensao humana”. A EA foi reconhecida, neste

encontro, como elemento fundamental para a luta contra a crise ambiental no mundo.

Em 1975, seguindo recomendacao da Conferéncia de Estocolmo, a Unesco (Organizacdo das Nacdes
Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura) organizou um encontro em Belgrado, lugoslavia, para
formular os principios e orientacoes do programa de educacao ambiental mundial. O documento
produzido neste encontro, conhecido como Carta de Belgrado, registrava a necessidade de uma nova
ética global que visasse a erradicacdo da pobreza, da fome, do analfabetismo, da poluicao, da domi-
nacao, da exploracao humana, assim como expressava a preocupacao com as geracoes futuras.

A partir dessa data, alguns paises passaram a adotar programas de educacao ambiental. Essa
pratica se difundiu ainda mais depois da Primeira Conferéncia Intergovernamental sobre Educacao
Ambiental, promovida pela Unesco e pelo Programa da ONU para o ambiente (Pnuma), realizada
em Tbilisi, Geérgia, em outubro de 1977.

A Conferéncia de Thilisi foi um marco no estabelecimento dos principios e recomendacdes a

serem desenvolvidos em educacao ambiental:

“Ao adotar um enfoque global, sustentado em uma ampla base interdisciplinar, a educacao
ambiental cria uma perspectiva dentro da qual se reconhece a existéncia de uma profunda inter-
dependéncia entre o meio natural e o meio artificial, demonstrando a continuidade dos vinculos
dos atos do presente com as conseqiiéncias do futuro... Orienta-se que a educacao ambiental
deveria dirigir-se @ comunidade. Deveria interessar ao individuo em um processo ativo para
resolver os problemas no contexto de realidades especificas e deveria fomentar a iniciativa, o sen-
tido de responsabilidade e o empenho em edificar um futuro melhor. Por sua propria natureza, a

educacao ambiental pode contribuir poderosamente para renovar o processo educativo.”

Dez anos depois de Thilisi, em 1987, ocorreu em Moscou o Congresso Internacional de Educacao
Ambiental e Formacao Ambiental. Quatro anos depois, a cidade do Rio de Janeiro sediou a RI0-92 -
Conferéncia das Nacoes Unidas sobre o Meio Ambiente e o Desenvolvimento, quando foi elaborado
um programa de acdo para a politica ambiental, com énfase na educacao ambiental, até o século XXI,
chamado Agenda 21. Neste documento ficou evidente a necessidade do enfoque interdisciplinar.

Durante esta Conferéncia, o comprometimento internacional com a educacao se deu por meio de
documentos firmados entre mais de 170 paises, reconhecendo seu papel para a construcao de um
mundo socialmente justo e ecologicamente equilibrado, que implica a responsabilidade individual
e coletiva em niveis local, nacional e planetario.

Muitas das sementes lancadas durante a RI0-92 tornaram-se realidade. Infelizmente, porém,
muita coisa ainda continua no papel.

E importante lembrar que ao longo desta histéria as Organizacdes Ndo Governamentais - as
ONGs - exercem um papel fundamental no desenvolvimento da politica ambiental. Elas pressionam
os governos, elaboram pesquisas, materiais didaticos e projetos voltados para a promocao da sus-
tentabilidade. Na RI0-92, tais organizacdes se reuniram no Férum das ONGs, ocasido em que foi
redigido o Tratado de Educacdo Ambiental para Sociedades Sustentaveis.

Apds a Conferéncia do Rio, estabeleceu-se que seria realizado um novo encontro mundial,

para que se pudesse verificar os avancos alcancados e avaliar a implementacao das resolucoes



tomadas. Em setembro de 2002, na cidade sul-africana de Joannesburgo realizou-se a Conferéncia
Mundial sobre Desenvolvimento Sustentavel, apelidada de Rio+10.

Segundo documento elaborado pelo Programa Nacional de Meio Ambiente- ProNEA, “apesar da
constatacao de que a melhora dos indices ambientais ao longo desse processo foi muito discreta,
considera-se que a RI0-92 e a RI0O+10 sdo um marco importante para a protecao internacional do
meio ambiente pois, além de chamar a atencao da opiniao publica mundial para os problemas

ambientais, deu novo impulso aos tratados e acordos internacionais sobre a matéria.”

NO BRASIL
Em 1973, foi criada oficialmente a Secretaria Especial do Meio Ambiente (Sema), mas a EA sé foi

assumida como obrigacao nacional na Constituicao de 1988:

“Todos tém direito ao meio ambiente ecologicamente equilibrado, bem de uso comum do povo e
essencial a sadia qualidade de vida, impondo-se ao Poder Publico e a coletividade o dever de de-

fendé-lo e preserva-lo para as presentes geracées [...]”

“1.° - Para assegurar a efetividade desse direito, incumbe ao Poder Piblico:
(...] VI - promover a Educacdo Ambiental em todos os niveis de ensino e a conscientizacdo publica

para a preservacao do meio ambiente...”

Com a Constituicao de 1988 os conteldos e as metodologias de EA passaram a fazer parte do
nosso sistema de ensino nas instancias de governo federal, estadual e municipal (art. 225, § 1.°,
VI). 0 MEC cria os Grupos de Trabalho de Educacdo Ambiental (GT-EA). A Sema e o GT-EA iniciam,
em 1991, uma série de Encontros Técnicos, nas diferentes regides do pais, com o objetivo de elabo-
rar as propostas brasileiras para a capacitacdo de recursos humanos, material didatico, formas de
trabalho nas escolas e nas comunidades, as bases filosoficas e diretrizes e os critérios para apoiar
programas de EA e as estratégias para implementacao desses programas.

Em 1997, os Parametros Curriculares Nacionais foram aprovados pelo Conselho Nacional
de Educacdo. Os PCN fornecem os subsidios para apoiar a escola na elaboracao do seu projeto
educativo, inserindo procedimentos, atitudes e valores no convivio escolar, bem como a necessi-
dade de tratar de alguns temas sociais urgentes, de abrangéncia nacional, denominados ‘temas
transversais’ por estarem ligados a todas as disciplinas. Meio ambiente é um dos temas propostos,
os demais sao: ética, pluralidade cultural, orientacao sexual, trabalho e consumo, com possibilidade
de as escolas e/ou comunidades escolherem outros que correspondam as diferentes necessidades
de cada regiao ou escola.

Em 1999 foi aprovada a Lei n° 9.795/99, que dispde sobre a Politica Nacional de Educacdo
Ambiental. No mesmo ano o Ministério do Meio Ambiente (MMA] instituiu a Diretoria de Educacéo

Ambiental, para desenvolver acoes a partir das diretrizes definidas pela nova lei.

LEI N° 9.795/99

Art. 5°- Sdo objetivos fundamentais da educacdo ambiental:

| - o desenvolvimento de uma compreensao integrada do meio ambiente em suas mdltiplas e complexas relagdes,
envolvendo aspectos ecoldgicos, psicoldgicos, legais, politicos, sociais, econdmicos, cientificos, culturais e éticos;
Il - a garantia de democratizacao das informacdes ambientais;

Il - 0 estimulo e o fortalecimento de uma consciéncia critica sobre a problemética ambiental e social;

IV - o incentivo a participacdo individual e coletiva, permanente e responséavel, na preservagao do equilibrio do meio
ambiente, entendendo-se a defesa da qualidade ambiental como um valor inseparavel do exercicio da cidadania;

V - o estimulo a cooperacao entre as diversas regides do Pais, em niveis micro e macrorregionais, com vistas a
construcdo de uma sociedade ambientalmente equilibrada, fundada nos principios da liberdade, igualdade,
solidariedade, democracia, justica social, responsabilidade e sustentabilidade;

VI - o fomento e o fortalecimento da integracdo com a ciéncia e a tecnologia;

VIl - o fortalecimento da cidadania, autodeterminagao dos povos e solidariedade como fundamentos para o

futuro da humanidade.

A Diretoria de Educacdo Ambiental do Ministério do Meio Ambiente [DEA/MMA) e a Coordenacao
Geral de Educacdo Ambiental do Ministério da Educacao (Coea/MEC), elaboraram em 2003 um
documento no qual apresentam um panorama histérico da EA no pais, as diretrizes ministeriais, os
principios orientadores, os objetivos, os publicos e as linhas de acdo do Programa Nacional de
Educacdo Ambiental (ProNEA)].

Visando proporcionar a oportunidade de participacao dos educadores ambientais na formulacao
dos rumos do ProNEA, foi criada uma estratégia democratica: convidaram os educadores ambi-
entais a participarem de uma consulta publica, realizada durante os meses de agosto e setembro
de 2004, em todas as unidades federativas do pais. Tal procedimento visou estabelecer um dia-
logo entre a sociedade e o governo, na perspectiva do planejamento participativo das acoes em
EA. O principal objetivo foi mobilizar os educadores ambientais com o propdsito de discutirem o
ProNEA, contribuindo para seu aprimoramento, subsidiando futuras reflexdes acerca da gestao e
planejamento das Politicas e Programas Estaduais de Educacdo Ambiental.

A consulta publica contou com as Comissdes Interinstitucionais Estaduais de Educacao
Ambiental (Cieas), com as Redes de Educacdo Ambiental, e com o Comité Assessor do Orgéo
Gestor da Politica Nacional de EA, para promover a convocacao de todos os interessados em dis-
cutir os rumos da educacdo ambiental no pais.

A historia da EA no Brasil esta apenas comecando; muito ja se realizou mas muito ainda esta
por fazer. Cada um de nds pode ajudar a construir esta histéria. O kit Tom da Amazonia deseja
estimular reflexdes e acdoes comprometidas com a compreensao e transformacao da proble-
matica ambiental que possam se somar a outras, na perspectiva de escrever mais um capitulo

dessa histéria.
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0 kit Tom da Amazénia é composto por diversos produtos (programas de video, cadernos de
orientacdo para o professor, caderno de musicalizacdo, mapa da cobertura vegetal da Amazonia,

CD de musicas e atividades musicais, e CD-ROM com jogo de RPG.

PROGRAMAS

Sao 13 programas que apresentam a Amazdnia e a importancia de sua preservacdo e conser-
vacdo. Cada programa traz um tema e tem em média 26 minutos de duracao. Os programas estao
editados em cinco fitas de video. Eles facilitam o trabalho, além de ampliar o leque de referéncias

daqueles que utilizarem esse material

> Apresentacdo da série | breve descricdo dos materiais que compdem o Kkit, os personagens
da série e as instituicdes responsaveis pelo projeto. Apresenta, em linhas gerais, a proposta

metodolégica do kit Tom da Amazonia.

> Programa de Sensibilizacao Ambiental | introduz os conceitos basicos de Educacao Ambiental

que facilitardo o desenvolvimento da proposta de trabalho com o projeto.

> Programa de Sensibilizacao Musical | introduz o Caderno de Musicalizacdo, mostrando como,
na pratica, pode-se desenvolver a percepcdo musical e a consciéncia ambiental, a partir dos sons

do meio ambiente.

> 10 programas tematicos com o contetdo da série Tom da Amazonia
Geografia

Aguas da Amazénia

Ecologia dos Ecossistemas

A Histéria da Ocupacéo

Cultura

Povos Indigenas e Comunidades Tradicionais

A Amazénia Urbana

Desenvolvimento Sustentével

Areas Legalmente Protegidas

Economia
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CADERNOS

> Caderno do Professor vol. 1 | expde os objetivos e contelidos bésicos para o desenvolvimento
do trabalho, metodologias e atividades de sensibilizacao.

> Caderno do Professor vols. 2 e 3 | com apresentacdo e sinopse dos dez programas tematicos,
desenvolvimento dos conteldos especificos e sugestdes de atividades e projetos.

> Caderno de Musicalizacao | com atividades de percepcdo musical e informacdes tedricas
sobre os elementos basicos da linguagem musical, a natureza fisica dos sons e os sons no

meio ambiente.

MAPA

> Mapa de Cobertura Vegetal e Terras Indigenas da Amazonia | apresenta os tipos de cobertura
vegetal presentes na Amazonia brasileira, incluindo a demarcacao das terras indigenas. O uso do
mapa facilita visualmente a compreensao da diversidade de fitofisionomias presentes na

Amazonia, bem como demonstra a variedade e quantidade das reservas indigenas da regiao.

CD-AUDIO “MUSICAS E ATIVIDADES MUSICAIS”
0 CD traz as cancoes de Tom Jobim, e de musicos regionais. Inclui também outras gravacdes que

servirdo de apoio ao professor em algumas das atividades propostas no Caderno de Musicalizacao.

CD-ROM
Neste CD esta disponibilizado todo o conteldo da série, bem como o contetdo dos projetos ante-
riores Tom da Mata e Tom do Pantanal, além do jogo educativo (RPG), com aventuras contendo os

principais elementos ambientais da Amazdnia.
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MUSICALIZACAO

RPG (JOGO DE REPRESENTACOES)

RPG ¢ a sigla de Role Playing Game e significa "Jogo de Representacdo”. Surgiu nos EUA em 1974
e, muito rapidamente, espalhou-se pelo mundo.

Pretendemos, com a inclusao deste produto no kit, apresentar aos educadores o RPG como um instru-
mento pedagdgico para estimular os alunos a pensar criativamente sobre o ambiente em que vivem.
0 RPG esta disponibilizado através do CD-ROM contendo cada uma das aventuras propostas.

0 CD-ROM da acesso a todos os conteldos, podendo ser utilizado tanto por professores como por
alunos, de forma lUdica, estimulando o uso de novas tecnologias como auxilio ao processo de ensi-

no e aprendizagem.

MUSICAS E
ATIVIDADES

MUSICAIS

ILUSTRACOES DO RPG
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0 conhecimento sistematico sobre o ambiente ainda esta em construcdo e, por ser um processo
dindmico, é provavel que nunca se venha a ter um conceito definitivo. Justamente pelo fato de estar
em processo de construcdo, a definicao desses elementos é controvertida. De acordo com os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNJ:

“Muitos estudiosos da drea ambiental consideram que a idéia para a qual se vem dando o nome de meio
ambiente ndo configura um conceito que interesse ou possa ser estabelecido de modo rigido e definitivo.
E mais relevante estabelecé-lo como uma representacao social, isto €, uma visdo que evolui no tempo e
depende do grupo social em que € utilizada. Sao estas representacdes, bem como suas modificacoes ao
longo do tempo, que importam: é nelas que se busca intervir quando se trabalha com meio ambiente.”

Visando uma pratica pedagdgica contextualizada sobre ambiente, é importante conhecer as
concepcoes ou as representacoes coletivas dos grupos de atores sociais que causam ou atuam com
problemas ambientais, sabendo que estas sdo dindmicas e se modificam rapidamente. Nesse
sentido é importante identificar as representacdes individuais e sociais sobre ambiente, para que
se possa conhecer e refletir sobre os conflitos entre ser humano - sociedade - natureza.

A dissociacdo entre o que ¢ “humano” e o que é “natural” se tornou corriqueira, sendo mostrada
desde os filmes a midia cotidiana. De fato, em pesquisa de opinido realizada sobre “O que o brasileiro
pensa do meio ambiente e do consumo sustentavel”, apenas 30% dos entrevistados apontaram que
“homens e mulheres” s&o parte do meio ambiente. Outros elementos pouco identificados como inte-
grantes do meio ambiente foram “indios” (25%], “cidades” (18%) e “favelas” (16%). Os itens mais facil-
mente identificados foram “matas” (73%), “rios” (72%), “agua” (70%) e “animais” (59%). Além disso,
para 67% dos brasileiros entrevistados “a natureza é sagrada e o homem nao deve interferir nela”.

Uma proposta de andlise das representacdes sociais da relacdo ser humano - sociedade -
natureza divide as visbes em “Naturalistas”, “Antropocéntricas” e “Globalizantes” (que aqui cha-

maremos de “Sistémicas”).

A PRoPOSTA NATURALISTA
> Considera meio ambiente como sindnimo de natureza (intocada) e de harmonia.
> 0 ambiente engloba os aspectos fisicos e bioldgicos, mas exclui o ser humano deste contexto.

0 ser humano é um observador externo.

Exemplo de discurso
Caracteriza-se por dois subgrupos:
Espacial > “lugar onde os seres vivos habitam”;

Elementos circundantes > conjunto de elementos bidticos (seres vivos) e abidticos (ar, 4gua e solo).

Pratica pedagdgica

> Assume uma pedagogia tradicional;

> Resume-se a transmissao de conhecimentos sobre a natureza (meio bidtico e abidtico);
> 0 ser humano enquadra-se como depredador;

> Enfase na metodologia: observacao da natureza (conservada ou depredadal) in loco.
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PARA SABER MAIS

Meio ambiente e represen-
tacao social. REIGOTA, M.
1995. Sao Paulo: Cortez
(Colecdo Questies de Nossa
Epoca, n.41).

A PrROPOSTA ANTROPOCENTRICA
> Evidencia a utilidade dos recursos naturais para “a sobrevivéncia do ser humano” (vis3o utilitarista).
> Reconhece a interdependéncia entre elementos bidticos e abidticos e a acao transformadora do

ser humano sobres os sistemas naturais, alterando o “equilibrio ecoldgico”.

Exemplos de discurso
> “E tudo que nos cerca, formado pelos animais, vegetais, agua, o solo, o ar, enfim, tudo o que
possibilita a nossa sobrevivéncia.”

> "E 0 meio onde vivemos, aproveitando todos os recursos que temos para sobreviver.”

Pratica pedagdgica

> Assume uma “pedagogia tradicional”;

> Objetiva a conscientizacdo dos alunos quanto a preservacao dos recursos que utilizam e dos
quais dependem para sua sobrevivéncia;

> No estudo da problematica ambiental, da prioridade aos aspectos politicos, sociais e econémi-

cas, em funcdo do “ser humano”;

A PROPOSTA SISTEMICA

> Evidencia as relacdes reciprocas entre natureza e sociedade.

> Caracteriza-se por destacar as interacoes complexas entre os aspectos sociais e naturais,
como também os aspectos, politicos, econdmicos, filoséficos e culturais.

> 0 ser humano é compreendido enquanto ser social, vivendo em comunidades.

Exemplos de discurso

> “0 meio ambiente é a nossa casa, o nosso bairro, a cidade, o pais, o planeta, os animais, as
plantas, a familia, a sociedade, as relacdes entre todos os seres vivos e tudo o que nos cerca.”

>“Eo que nos cerca, 0 meio externo, tanto o proximo como o distante, o micro e o macro, traduzido

pelos elementos bidticos e abidticos com os quais nés interagimos constantemente.”

Pratica pedagdgica

> Assume uma tendéncia inovadora ou de inovacdo;

> Transmissao de conhecimentos sobre a complexidade do meio natural;

> Visao do ser humano como elemento constitutivo do meio ambiente enquanto ser social, vivendo
em comunidades;

> Objetiva a sensibilizacao dos alunos sobre a necessidade de se preservar as interacoes exis-
tentes tanto no meio natural como no meio social e também entre eles;

> Inclui temas e atividades que nao fazem parte da rotina pedagodgica, desenvolvendo contelddos
que n&o fazem parte do programa oficial (estudos de caso sobre a poluicdo de rios, problemas com
o lixo, e a reciclagem, discussdes sobre a pobreza, miséria, salde];

> Adota uma perspectiva de abordagem interdisciplinar.

E claro que nao necessariamente um educador - que apresenta um discurso, que se enquadra
em uma ou outra categoria de representacdo social - realizard uma pratica pedagdgica como a
descrita, mas é interessante observar e refletir sobre como atuamos, buscando praticas cada vez

mais estimulantes e criticas.
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y 0 ser humano,
H I s T 0 R I A E c U I_T U R A I_ 0 c A I_ > ao interagir com os elementos fisicos e bioldgicos, cria um espaco sociocultural;

> ao utilizar os elementos do seu ambiente, provoca modificacdes que se transformam com o
passar do tempo (histérial;

> ao transformar o ambiente, muda também sua prépria visao a respeito da natureza e do meio
em que vive (cultura e economia).

A forma de relacionamento do ser humano com o seu meio esta profundamente ligada as carac-
teristicas fisicas, culturais, socioecondmicas e politicas de cada regido. Essas caracteristicas
influenciam nossa maneira de ser e agir. A consciéncia critica desse processo nos permite saber
quem somos e 0 que nao desejamos ser. A cultura a que cada qual pertence expressa a visao de
mundo, habitos, costumes e valores socioculturais do grupo que a produziu.

T Esse conjunto de conhecimentos e expressdes culturais que exprimem a nossa humanidade e
configuram uma sociedade tem como caracteristica marcante a continuidade. Essa continuidade

permite modificacdes e estd em permanente processo de transformacao. No entanto, para que
o - I e T — . . . , .. A
g - ] ..,,._.ﬂ!l"‘i. M: s - esse desenvolvimento seja harmonioso é necessario ter a consciéncia do passado histérico.

“Exilar a memdria no passado é deixar de entendé-la como forca viva do presente. Sem memodria,
PARA SABER MAIS
' Bezerra de Menezes, Ulpi-

ano. Identidade cultural e
“A histéria ajuda a entender o presente. Conhecendo nosso presente, podemos pensar no futuro. ideolégica. In: Revista do

ndo ha presente humano, nem tao pouco futuro.”’

[

‘ Para entender o presente é importante aprender com as tradicoes e com a histdria de tudo que nosso Patrimdnio Histdrico e Artistico
Nacional n® 20/1984.

* Manoel Sabdia Ame Kaxinawad
e Miguel Alves Costa Ruwé
Kaxarari. In: Histdria Indigena,
do Acre, nos revelam que apesar de historicamente ter ocorrido um choque entre as diferentes cul- Joagquim Paulo Mand Kaxina-

i povo ja passou. Desde o comeco do mundo até os dias de hoje.”?

Essas duas falas, uma produzida pela cultura académica e a outra por representantes indigenas

turas, estes dois grupos compartilham a mesma crenca na relacao entre passado e presente. wé...[et al.]l. [Acre] Comisséo
Pré-indio do Acre. P.17.

DIVERSIDADE CULTURAL

Uma das caracteristicas mais marcantes e propagadas no Brasil é a sua rica diversidade ética e

i ' ‘:..% cultural. No entanto, essa riqueza nem sempre foi valorizada. Os colonizadores europeus igno-

' 2 1 ravam a histéria dos indios e dos negros, os consideravam como seres “inferiores”, “barbaros” e

. ' r Y “selvagens”, incapazes de criar uma sociedade civilizada. Durante muito tempo essas culturas
I. 4 e foram massacradas e até mesmo proibidas de se expressarem - como a cultura africana também.

F Atualmente vivemos um momento de valorizacdo da diversidade cultural. Esta tematica faz parte

das propostas apresentadas nos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs), em forma de tema

transversal:

“Este tema propée uma concepcdo da sociedade brasileira que busca explicitar a diversidade
ética e cultural que a compde, compreender suas relacées, marcadas por desigualdades socio-

econdmicas, e apontar transformacdes necessarias. Considerar a diversidade ndo significa negar a
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existéncia de caracteristicas comuns, nem a possibilidade de construirmos uma nacdo, ou mesmo
a existéncia de uma dimensao universal do ser humano. Pluralidade Cultural quer dizer a afir-
macdo da diversidade como traco fundamental na construcdo de uma identidade nacional que se
pde e repoe permanentemente, e o fato de que a humanidade de todos se manifesta em formas

concretas e diversas de ser humano.”

Em tempos de globalizacdo, esta tematica se faz mais do que necessaria, é fundamental. Como
dizia Aloisio Magalhaes - personalidade impar na histéria politica e cultural do Brasil: o universal
ndo € o igual. Contudo, ndo podemos confundir o direito a diferenca com exotismo.

A igualdade entre as diferentes culturas esta no sentido abstrato de humanidade. Somos todos
seres humanos e para vivenciarmos de forma harmoniosa o multiculturalismo, necessitamos ter

como principios basicos a dignidade e o direito humano.

ETICA E CULTURA

A continuidade da vida, a justica social, o desenvolvimento econémico sustentavel, as tolerancias
politicas e religiosas e a diversidade cultural dependem e fundamentam-se em principios éticos e
condutas morais.

Mas nao é tao facil criar um conjunto de normas basicas dos direitos humanos. A tentativa mais
conhecida de declaracao de direitos humanos universais, realizada em 1948, sofre criticas de ser
representativa da cultura ocidental e ndo das culturas islamica, asiatica, africana...

Um dos maiores desafios para este século é conseguir estabelecer os critérios para distin-
guirmos as acoes movidas por valores culturais que respeitam a dignidade e o direito humano e as
que ignoram esses principios.

Esse desafio ndo diz respeito somente as relacdes entre os seres humanos, mas também as

relacoes com o ambiente do qual fazemos parte e dependemos.

CULTURA E AMBIENTE

VISAO DE MUNDO

A conferéncia de Thilisi/1977, como ja dissemos, projetou um novo olhar sobre a crise ambi-
ental contemporanea. Um olhar critico da realidade, relacionando a origem do problema com o
sistema de valores da sociedade industrial, que produziu uma visao de mundo unidimensional,
utilitarista, economicista e imediatista e na qual o ser humano estabelece uma relacao de exte-
rioridade e dominio da natureza.

Associou educacao ambiental aos aspectos politico-econémicos e socioculturais e ndo somente

ao aspecto bioldgico, provocando a construcao de uma visao critica do sistema como um todo.

DIFERENTES VISOES
0 processo historico da Amazoénia nos permite compreender melhor, hoje, a problematica que

envolve a questao ambiental da regiao.

Inicialmente, houve um grande choque cultural. Duas visdes diferentes da relacao do ser
humano com o seu meio.

Os povos indigenas amazonicos sao formados por varias sociedades distintas. Cada uma possui
cosmovisao propria, formas particulares de conceber a natureza e com ela se relacionar. Mas todas
estabeleceram uma relacao de respeito com o seu meio natural.

0 europeu chegou a regido movido por uma relacdo utilitarista com o seu meio - tudo que existe
na natureza é para servir ao ser humano. Incluiu o préprio indio nesta relacao, que passou a ser
“utilizado” para servir ao homem branco.

Apos este choque, muitos outros homens, com diferentes histérias e culturas, passaram pela
Amazodnia - negros, arabes, japoneses - imprimindo na regidao uma caracteristica singular. A con-
vivéncia com o meio e com a cultura indigena gerou uma nova visdo nos novos habitantes da floresta.

Os caboclos e os quilombolas aprenderam como os indios a viver na floresta sem depreda-la.

“A extracdo da madeira da floresta, iniciada desde o instante em que o primeiro indio derrubou a
primeira arvore para fazer uma canoa e construir sua maloca, nunca mais cessou. E tomara, vamos
com calma, que ndo cesse nunca. Este necessario uso da floresta faz parte do processo cultural, resul-
tante do convivio, da interacdo entre homem e natureza. O caboclo, que ainda hoje prepara a sua comi-
da, no fogao feito de barro, com lenha que vai tirar do mato, nao poderia sobreviver sem a ajuda da flo-
resta. E na floresta que ele vai buscar sua casa: esteios de itatba, as vigas e as travessas de louro preto
ou de preciosa, os moirées da acariquara, o assoalho de sucupira. Os bancos, as gamelas, as mesas.
As gareiras para descascar a mandioca. Os galpdes de paxiuba. De um tronco de itauba preta o indio e
o0 caboclo fazem a sua embarcacdo inteirica de proa a proa cavada a enxé e a machado, alargada no

fogo: é o chamado ‘casco’. ... O caboclo usa a floresta, ndo devasta.”

Mas nem s6 por indios, caboclos e quilombolas a Amazonia é habitada. A floresta ainda sofre com
as diferentes visdes que o ser humano tem do seu meio. Ao analisarmos a histdria da Amazonia,
nos deparamos com as raizes dos principais problemas ambientais da regido. Encontramos tam-
bém a origem dos “movimentos” - conjunto de iniciativas e mobilizacdes da sociedade - que incluia
os embates dos seringueiros, as greves dos trabalhadores urbanos, a formacao de cooperativas e
tudo mais que expressasse a tomada de consciéncia dos “povos da floresta” perante a complexi-
dade e amplitude das questoes ambientais, socioecondmicas, politicas, éticas e culturais.

Encontramos grandes lideres, como Chico Mendes, muita resisténcia dos movimentos, brutos
assassinatos e a influéncia deles nos rumos da politica ambiental do pais.

Encontramos grandes familias, de diferentes origens etnococulturais, utilizadas como méao-de-
obra barata pelo setor econdmico nao sustentavel, por terem a sobrevivéncia imediata como
questdo basica emergencial.

Muitos fatos, com interpretacdes, aspectos e significados variados, fazem parte da histéria da
Amazonia. O processo de ocupacdo da regidao deixou marcas profundas na floresta e na vida de

seus habitantes.
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IMPACTOS AMBIENTAIS

& . Exemplos desses impactos sao freqiientemente registrados e vém sendo muito debatidos, como a

A visdo tradicional de impacto ambiental o classifica como uma alteracdo no meio ambiente,

resultante exclusivamente das atividades humanas que afetam o funcionamento dos sistemas.

poluicao do solo, dgua e ar; 0 aquecimento global; o efeito estufa; o desmatamento; as queimadas;
a chuva acida etc.

Mas serd que € so isso? Tratando o termo “ambiente” como uma via de mao Unica, ndo
estariamos reforcando a dicotomia entre ser humano e natureza? O que dizer de um raio que cai
numa propriedade causando um incéndio? Isso causa um impacto ambiental? E o que dizer dos

efeitos dos fendmenos “naturais” como tempestades, terremotos, tsunamis, furacdes etc. sobre o

funcionamento dos ecossistemas?

IMPACTO AMBIENTAL causado pelo

garimpo de Ouro Verde localizado no
estado do Pard, em 1989.

Outro questionamento que podemos fazer é quanto aos agentes causadores dos impactos “na-
turais”. A quantidade e dimensdo das atividades humanas ja fizeram com que perdéssemos a
capacidade de previsao sobre a freqiiéncia e intensidade dos impactos, deixando-nos cada vez mais
dependentes de acoes mitigadoras dos problemas.

Por exemplo, as alteracdes climaticas e no ciclo hidrolégico verificadas nos Gltimos 20 anos, cau-
sadas sobretudo pelo aumento da quantidade de particulas no ar, aumentaram a possibilidade de
ocorréncia de chuvas mais intensas. As cidades que ndo estavam preparadas para esses eventos
viram o aumento das inundagdes e, como s6 foram pensadas acdes para “resolver o problema”
(e ndo as suas causas), isto gerou, e gera, prejuizos econémicos e sociais.

Mostra-se assim, mais uma vez, a inter-relacao entre as acdes humanas e o ambiente, reforcan-

do o sentimento de pertencimento do ser humano neste planeta.



DEGRADACAO ambiental e pobreza
de uma favela de palafitas situada
no Parque Nacional do divisor/AC.

PoBREZA E DEGRADA(;I:\O AMBIENTAL

O aparente consenso de que pobreza e degradacao ambiental estao intimamente relacionadas
tende a desaparecer quando consideramos as muitas bases de dados, como o percentual de area
desmatada e lancamentos de gases causadores do efeito estufa. Sabe-se hoje que sdo os paises
mais ricos, e nao 0s mais pobres, os principais causadores dos problemas ambientais globais.

E fato que, nos paises em desenvolvimento, a exportacdo de matérias-primas constitui um fator
importante em suas economias e que devido a essas pressdes muitos desses paises exploram
excessivamente suas bases de recursos naturais. No entanto, se considerarmos as causas, e nao
as conseqiéncias, veremos que a desigualdade e o imediatismo, e nao a pobreza, sao os respon-
saveis pela degradacdo desses sistemas.

Para avancarmos na construcao do conceito de impacto ambiental, devemos lembrar que este
deve ser construido com base na concepcdo que se tem de “ambiente”. Se considerarmos que o
ambiente inclui o ser humano, entao tudo o que diz respeito a ele deve ser levado em conta. Sendo
assim, tudo o que causa dano a sua condic3o de vida deve ser considerado como um “impacto”.

Nessa concepcao, o que dizer das degradacdes sociais? Ndo deveriamos considerar que toda
a forma de dano social é uma forma de agressao ao ambiente? A pobreza, a fome, a exclusao, a

violéncia, as guerras, ndo seriam elas, por si s6, formas de degradacao ambiental?

DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL
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USINA HIDRELETRICA de Tucurui/PA,
importante fonte de energia para
o norte do Brasil.

0O conceito de desenvolvimento sustentavel deriva do entendimento de que o ser humano é capaz
de acdes depredatérias do meio ambiente. E dificil dizer quando o ser humano se deu conta dessa
capacidade, pois a abundancia de recursos naturais dava a falsa impressao de serem infinitos.

No entanto, na década de 1960, discussoes politico-cientificas comecaram a chamar a atencao
para o fato de que os recursos poderiam nao ser infinitos e que algumas acoées humanas tinham
efeito negativo direto sobre o funcionamento dos ecossistemas.

Uma das primeiras evidéncias incontestaveis desses efeitos se deu quando da publicacao do livro
Primavera silenciosa, denunciando os impactos deletérios de pesticidas organoclorados (DDT, entre
outros) sobre a fauna e flora de um bosque nos Estados Unidos, em 1962.

Dois anos antes, especialistas de diversas areas haviam se reunido na Italia para uma série de
reunides que ficaram conhecidas como Clube de Roma. O Clube de Roma publicou um estudo
chamado “Limites do crescimento” no qual se apontava que o desenvolvimento cientifico e
tecnolégico empregado na época estava em confronto com o que o ambiente poderia suportar.

Nessa época, a Ecologia, campo do conhecimento que analisa e discute a relacao entre as espé-
cies e 0 ambiente, aparece e ganha importancia. Sao muitissimos os exemplos de degradacao
ambiental registrados, e cada vez mais esse assunto fica em evidéncia.

Em um esforco de tentar implementar uma acao coordenada para corrigir esses problemas, em
1987 a Comissao Mundial sobre Ambiente e Desenvolvimento escreveu um manifesto - Nosso
futuro comum - reunindo delegacodes de varios paises. O documento define desenvolvimento sus-
tentavel como “aquele que atende as necessidades do presente sem comprometer a possibilidade

de as geracoes futuras atenderem as suas préprias necessidades”.

Vamos refletir um pouco sobre esse conceito. E certo que as pessoas tém “necessidades”, mas

também tém valores e apreciam a liberdade de decidir qual valor atribuir as coisas e de que
maneira preservar esses valores. Por isso, ver os seres humanos apenas em termos de suas
necessidades pode nos dar uma visao um tanto insuficiente da humanidade.

Um exemplo para entendermos melhor: alguém pode considerar que deveriamos fazer o possivel
para preservar uma espécie ameacada de extincdo - digamos, a coruja-pintada. Nao haveria
contradicdo se a mesma pessoa declarasse que os nossos padroes de vida sao, em geral - ou com-
pletamente - independentes da presenca ou da auséncia de corujas-pintadas, mas que acredita
que ndo deveriamos permitir sua extincao, por razdes que pouco tém a ver com os padrdes de vida
dos seres humanos.

Assim, a idéia de “liberdades sustentaveis” pode ser ndo sé conceitualmente importante (como
parte de uma abordagem geral que trate do desenvolvimento como liberdade), como pode gerar
mudancas politicas relevantes. E isso depende da participacao individual na formacao dessa nova

concepcao coletiva.

0 PAPEL DA ECOCIDADANIA NO DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

E possivel dizer que ha duas grandes tendéncias no campo do desenvolvimento sustentavel
e ambas compreendem que a proposicado de solucdes se soma a importancia da preservacao da bio-
diversidade, conservacao dos recursos naturais, desenvolvimento local e diminuicao das desigual-
dades sociais. A primeira se propde a atingir esses objetivos por meio de novas tecnologias, politicas

compensatorias, tratados internacionais de cooperacao, estimulo ao ecoturismo, certificacdo verde

SOLTURA de queldnios, um
exemplo de ecocidadania para a

preservacao da biodiversidade.
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de mercados alternativos, entre outros. Ja a segunda prevé a inclusao social, a participacao na toma- h _H -
da de decisoes e a promocao de mudancas culturais nos padroes de felicidade e desenvolvimento. -
A primeira, parece-nos, exprime uma visao fragmentada quanto a percepcdo da complexidade de LY
fatores que levam a impasses na resolucao desses problemas e limita-se a propor solucdes den- = %
tro da logica de mercado. Ja a segunda pretende uma compreensdo da totalidade das causas da
nao-sustentabilidade, mas se limita a formulacdo de propostas localizadas, pois a exigéncia da
participacao de todos a torna artesanal e pouco aplicavel no curto prazo.
Se, para além de um desenvolvimento sustentavel - cuja ldgica continua enriquecendo alguns e
mantendo muitos na miséria -, desejamos a construcao de sociedades onde os conceitos de liber-
dade, justica, eqlidade, ética, capacitacao basica e paridade governem o acesso e o uso dos
servicos dos ecossistemas, precisamos superar as limitacoes dessas duas tendéncias. Assim, é

premente que haja politicas publicas e instituicdes comprometidas com a inclusao e a participacao.

Além disso, a construcao de uma cidadania plena - incluindo-se ai a ética ambiental (ecocidadania)

- passa a ser fundamental para esse novo modelo de desenvolvimento. A relevancia da cidadania
e da participacao social ndo é apenas instrumental. Elas sdo parte integral daquilo que temos

motivo para preservar.
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Nao pretendemos oferecer, aqui, uma definicdo Unica de Educacao Ambiental (EA). Em primeiro
lugar porque seria extremamente dificil cobrir todas as facetas que ela adquiriu nos Ultimos anos.
Além disso, nao consideramos a EA como um cddigo de condutas, pois ela nasce e se concretiza
através da pratica discursiva.

Do histérico de acoes da EA, trés vertentes podem ser identificadas: a positivista, a construtivista
e a critica. Os positivistas buscam enfatizar informacoes ecoldgicas em detrimento dos processos
de ensino-aprendizagem, buscando a mudanca de comportamentos individuais. Os construtivistas
ampliam os espacos da EA demonstrando a preocupacdo pedagdgica e o cuidado na aprendizagem.
A afetividade e a corporeidade somam-se a dimensao informativa, buscando elos sociais e ecoldgi-
cos mais amplos. Por sua vez, os que realizam uma educacao ambiental critica preocupam-se com
a participacao e o empoderamento dos grupos sociais, privilegiando a emancipacao e autonomia
numa perspectiva mais politica, sem contudo, negligenciar as informacdes ecoldgicas e a
construcao dos conhecimentos.

A EA pode ser considerada uma praxis educativa e social que contribui para a tentativa de imple-
mentacdo de uma sociedade mais igualitaria e que considera o “ambiente” segundo uma con-
cepcao de inclusao do ser humano em todos os processos, sendo filosoficamente indistinto do que

se denomina “natural

ALGUMAS APRENDIZAGENS: NOVAS FORMAS DE AGIR E PENSAR

Desse processo de aprendizagem, uma das licoes que aprendemos é a de que para con-
seguirmos conquistar nossos objetivos, precisamos aprender a trabalhar em conjunto, ou melhor,
em rede. Para um projeto funcionar, é sempre melhor contar com um grupo e as redes sio “gru-
pos de grupos”, em que cada experiéncia passa a ter um significado especial ndo somente no local
onde se desenvolve, mas para todos os integrantes da rede.

0 ambientalismo é um movimento social e também uma atividade politica e a educacao deve
desempenhar o papel de conviver com diferentes pontos de vista. Partindo-se desse principio, a
formacao de uma rede deve obedecer a sete requisitos:

> Possuir uma arqueologia virtual interna que favoreca uma radiografia do individuo, de seus
desejos e valores, de suas potencialidades para a constituicao da coletividade;

> Permitir a explicitacdo das duvidas e das incertezas, que possibilitem o inesperado e saia de um
enclausuramento teérico controlado e que consiga trazer a limitacdo de cada area do conhecimento;

> Estimular o didlogo, o reconhecimento de que se vive em grupo, e de que nossas verdades nao
sao necessariamente as mesmas e que a diversidade deve ser respeitada;

> Estabelecer um pacto ético, que nao busque nivelar as identidades, mas que fundamental-
mente consiga fazer a interlocucdo entre as tensoes e os conflitos;

> Agir local e globalmente, permitindo uma visao mais globalista e complexa do pensamento,
sem perder as caracteristicas regionais e particularidades de cada local;

> Cobrar e atuar para uma revisdo das politicas publicas e de sua efetividade, facilitando o
didlogo e a construcao permanente de estratégias; e

> Criar um processo de avaliacao participativa que permita sempre a verificacdo da importancia

da rede e sua funcao social.

As redes, inicialmente propostas por ONGs visando a democracia e a soberania participativa,
tinham como estratégia o fortalecimento de posicdes através da universalizacao dos problemas locais.
Atualmente, agregam todos os setores engajados em EA, inclusive os organismos governamentais.

A educacdo ambiental deve ser vista como parte inerente do movimento social contemporédneo
de rediscussao da relacdo sociedade-natureza e de construcdo de uma cidadania ecolégica e
planetaria. Devemos evitar a reproducdo do discurso de que “a educacao é a solucdo para tudo”. A
educacdo, e a ambiental por extensao, é um elemento inserido em um contexto maior, que produz
e reproduz as relacoes da sociedade, as quais, para serem transformadas, dependem de uma edu-
cacdo critica e de modificacdes nos planos politico, social, econdmico e cultural. A educacao é um
dos mais nobres veiculos de mudanca, a conquista de um direito inalienavel do ser humano, mas
nao age isoladamente.

Tendo isso em vista, nao basta que cada um faca a sua parte. Os problemas sdao complexos e nao
derivam direta, ou exclusivamente, do individuo. Com isso ndo estamos dizendo que ndo é impor-
tante a atuacdo individual, pelo contrario. E preciso fazermos nossa parte individualmente, mas
também atuarmos de forma coletiva nos mecanismos de organizacao e de incentivo as relacdes
produtivas do Estado, alterando-as quando necessario.

A liberdade humana nao é atributo exclusivo da vontade individual. Para sermos livres e podermos
manifestar nossas potencialidades pessoais é preciso assegurarmos as bases materiais que permi-

tam a livre manifestacdo humana e contarmos com uma sociedade civil organizada, forte e justa.
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Este material ndo pretende padronizar procedimentos de trabalho em EA na Amazonia, nem
muito menos ser uma cartilha de formacao de professores em EA. A proposta do Kit Tom da
Amazonia é promover a socializacdo de informacdes sobre a regiao e incentivar os professores a
utilizarem estes contetdos em sala de aula de forma ativa, provocando a compreensao critica do
meio amazdnico, sob seus multiplos aspectos, desenvolvendo a consciéncia social e, conseqliente-
mente, a formacao de sujeitos-cidaddos autonomos, criticos, capazes de entender seu meio e
transforma-lo.

A educacao ambiental ndo aponta uma Unica metodologia de ensino, seu campo de atuacao esta
sempre em movimento, as estratégias adotadas variam conforme o contexto a ser desenvolvido.
Contudo alguns aspectos educacionais estdo profundamente relacionados a EA. Em todas as
recomendacoes elaboradas nas conferéncias ambientais, a interdisciplinaridade e a pluridiscipli-
naridade aparecem associadas a pratica da EA. Neste sentido ressaltamos a transdisciplinaridade
- um dos conceitos que compdem os principios do Programa Nacional de Meio Ambiente (ProNea)
do MMA: “A transversalidade construida a partir de uma perspectiva inter e transdisciplinar.”

“... A transdisciplinaridade diz respeito, como indica o prefixo ‘trans’, ao que estd, ao mesmo tempo,
entre as disciplinas, através das diferentes disciplinas e além de qualquer disciplina. Sua finalidade € a
compreensao do mundo presente, sendo que um dos seus imperativos € a unidade do conhecimento...
A pesquisa transdisciplinar é radicalmente distinta da pesquisa disciplinar, no entanto, complementa-a.
A pesquisa disciplinar diz respeito, quando muito, a um unico e mesmo nivel de Realidade... Em compen-
sacdo, a transdisciplinaridade se interessa pela dindmica gerada pela acdo dos varios niveis de Realidade
ao mesmo tempo. A descoberta dessa dindmica passa, obrigatoriamente, pelo conhecimento disciplinar.

A disciplinaridade, a pluridisciplinaridade, a interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade sao
quatro flechas de um unico e mesmo arco: o arco do conhecimento.”

Outro aspecto educacional relacionado a EA que consideramos fundamental diz respeito a
afetividade. A valorizacao da diversidade etnocultural, dos saberes tradicionais e a mudanca de ati-
tudes e valores s6 acontecem de forma verdadeira quando se constroem elos afetivos com essas
questdes. Tom Jobim sabiamente ja dizia: “Esse negdcio de entender de uma coisa... tem que amar.
Quando vocé ama, isso cria uma capacidade. [...] Eum tipo de estudo.”

Para construir esses elos é necessario utilizar este kit da forma mais contextualizada possivel.
O educador deve buscar ganchos e propostas que se relacionem com a realidade viva da escola.
Neste ponto a pratica da EA se aproxima da pedagogia progressiva, critica e libertadora, proposta
por Paulo Freire.

Esses sao apenas alguns aspectos que envolvem a EA. Muitos outros podem ser levados em
consideracdo tendo sempre o contexto como referéncia. Mas essas poucas, porém, importantes

caracteristicas aqui lembradas nos levam a compreender uma frase tirada da Declaracao da

Conferéncia de Thilisi: “Por sua prépria natureza, a EA pode contribuir poderosamente para renovar
o processo educativo...”

Mas se a proposta é deixar o professor livre para criar, por que propor atividades relacionadas
aos temas?

Muitas vezes o discurso tedrico nao alcanca a pratica. O professor entende a teoria mas tem difi-
culdade em transforma-la em pratica na sala de aula. Pois essas estratégias pedagdgicas nao
fizeram parte de sua formacao. As descricdes das atividades sugeridas ao final de cada capitulo
tematico sao uma tentativa de ajudar o professor a visualizar melhor a proposta metodolégica. Elas
servem de estimulo para que cada educador crie o seu projeto.

Nossas sugestdes foram elaboradas tendo como base alguns principios metodoldgicos que
acreditamos influenciar a qualidade e os resultados de um trabalho com essas caracteristicas:

> Integracao comunidade / escola;

> valorizacao das diferentes linguagens artisticas;

> pratica da observacao e do questionamento;

> percepcao dos inter-relacionamentos;

> planejamento através de projetos.

INTEGRACAO COMUNIDADE/ ESCOLA

Os saberes tradicionais, os valores, as prioridades e problematicas socioecondmicas, culturais e
politicas de uma comunidade sao a base de trabalho para o desenvolvimento da EA. O conhecimento
desses dados proporciona a compreensdo da complexa interacdo dos processos ambientais a
nossa volta. Assim, torna-se fundamental um levantamento dessas questoes e a participacao de
representantes da comunidade onde sera realizado o projeto.

A formacao do aluno se da em outros espacos além da escola, sdo espacos sociais em que os valores
sao desenvolvidos. Proporcionar a troca entre os diferentes saberes - escolares e tradicionais - é sem-
pre uma experiéncia da qual todos saem mais fortalecidos. Resgata e valoriza os saberes tradicionais,
adiciona conhecimentos cientificos e fortalece as capacidades de autogestdo das comunidades.

0 professor deve, sempre que possivel, possibilitar a aplicacao dos conhecimentos a realidade local,
para que o aluno se sinta potente, com uma contribuicao a dar, por pequena que seja, para que possa
exercer sua cidadania desde cedo. E, a partir dai, perceber como mesmo os pequenos gestos podem
ultrapassar limites temporais e espaciais, como, as vezes, um simples comportamento ou fato local
pode se multiplicar ou se estender até atingir dimensées universais. Ou como situacoes muito dis-
tantes podem afetar seu cotidiano. [MEC, 19971

Ainteracao entre comunidade e escola pode acontecer de diversas maneiras: por meio de entre-
vistas, palestras, oficinas, coleta de historias, visita a cooperativas, etc., e proporcionar um retorno
a comunidade através de campanhas, elaboracdo de jornais, acdes e programas de radio comu-
nitarios, entre outros. Algumas dessas estratégias encontram-se desenvolvidas nas atividades sugeri-

das em cada capitulo tematico. Sao atividades que necessitam de um planejamento cuidadoso.
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Os funcionarios e pais dos alunos também fazem parte da comunidade e devem participar ativa-

mente dessas propostas de trabalho.

VALORIZACAO DAS DIFERENTES LINGUAGENS ARTISTICAS

A utilizacao de diferentes linguagens no cotidiano da sala de aula possibilita a descoberta de for-
mas diferenciadas de expressao. Ao conhecermos e experimentarmos outras linguagens, podemos
descobrir o nosso melhor veiculo de expressao. Nem sempre a escrita é a nossa melhor maneira
de socializar uma idéia ou um novo conhecimento. Mas se for, é bom experimentarmos os
diferentes estilos e géneros que envolvem esta linguagem. Essa pratica valoriza as multiplas
expressoes presentes no universo cultural da Amazonia.

O professor nao precisa ser artista nem arte-educador para desenvolver atividades diferentes.
Observar as expressoes artisticas mais representativas da localidade e criar atividades que
dialoguem com elas é uma boa dica. Outras possibilidades: desenhar, escrever, pintar, construir,
cozinhar, representar, cantar, tocar, fotografar, dramatizar, modelar, desenvolver jogos e brin-
cadeiras pertencentes a comunidade local... Algumas dessas estratégias encontram-se desen-
volvidas nas atividades sugeridas em cada capitulo tematico. Elas podem ser realizadas individual-
mente ou em grupo, o ideal e proporcionar as duas situacoes, ja que elas desenvolvem diferentes

percepcoes do ato criativo.

PRATICA DA OBSERVACAO E DO QUESTIONAMENTO

Desde muito cedo as criancas observam e interagem com o mundo que as cerca, refletindo sobre o
que foi observado.

PROF. > E quando fica de dia para onde a lua vai?

PAULO > E muito claro, mas a lua desaparece porque ta muito claro no azul...
e olha... ela nao some, ela fica no espaco!

MARTIM > 0 infinito é pra la do céu.

DANIEL > Pra | do céu é a lua, cara!

MARTIM > Entao o infinito é pra ld da lua.
PEDRO > Eu acho que minha mae é mamifera...
MARCOS > A minha foi, mas nao é mais.

PROF. > E por qué?

PAULO > Entdo agora ela é “desmamifera”. (FRM 1994)

A curiosidade pressupde a observacao, e o questionamento a formulacdo de idéias: “.. o ato de

observar envolve todos os outros instrumentos: a reflexao, a avaliacao e o planejamento pois todos se
intercruzam no processo dialético de pensar a realidade” [Weffort, Madalena Freire, 19961.

A pratica da observacao e do questionamento é um processo natural envolvendo a relacdo dos
povos indigenas e comunidades tradicionais com o ecossistema amazénico. Seus mitos, lendas,
desenhos e saberes sao uma resposta direta a esta pratica, revelam diferentes niveis de percepcao
e associacoes do meio em que vivem.

Garantindo espacos para o questionamento e a escuta, considerando e respeitando as diferentes
formas de pensar dos alunos, o educador passa a ser um condutor do processo de construcao de
conhecimentos.

“Em todo o processo avaliativo, sera preciso lembrar que diferentes pessoas tém modos de pensar,
ver e de sentir os elementos da realidade em que se esta e de reagir a eles. As diferencas devem ser
respeitadas, e o professor atento podera ajudar o aluno a melhorar seu desempenho sobre varios
aspectos. A capacidade de observacao, por exemplo, pode ser potencializada sob suas diversas for-
mas. Essa é uma condicdo importante para qualquer aquisicao de conhecimento e de experiéncias, em
especial para a compreensao dos problemas ambientas.” [MEC, 19971

O professor tem um papel importante neste processo. Ele pode e deve introduzir outras dinami-
cas, informacées complementares, materiais (livros, imagens, dados...), permitindo, com isso, o
desenvolvimento das reflexdes, o confronto de opinides, a assimilacao de conhecimentos, a avaliacao
critica e o desencadear de novos questionamentos.

“... uma de minhas tarefas centrais como educador progressista é apoiar o educando para que ele
mesmo venca suas dificuldades na compreensao ou na inteligéncia do objeto e para que sua curiosi-
dade, compensada e gratificada pelo éxito da compreensao alcancada, seja mantida e, assim, estimu-
lada a continuar a busca permanente que o processo de conhecer implica. [...] Mas € preciso enfatizar
mais uma vez: ensinar nao é transferir a inteligéncia do objeto ao educando mas instiga-lo no sentido
de que, como sujeito cognoscente, se torne capaz de inteligir e comunicar o inteligido. E nesse senti-
do que se impde a mim escutar o educando em suas duvidas, em seus receios, em sua incompeténcia
provisoria. E ao escuta-lo, aprendo a falar com ele.”*

Para que essa pratica aconteca de forma plena no trabalho com o Kit Tom da Amazonia é
necessario que o professor seja o primeiro a se questionar. Quais as questoes ambientais que
merecem mais atencao na minha escola? Como elas poderao ser abordadas? Quem sera envolvi-
do nos projetos (alunos, professores, funcionarios, pais, comunidade...)? Quais as estratégias para
envolvimento dos participantes? Como iniciar o trabalho? Que programas utilizar? Quais pergun-

tas fazer? Como nao ser indutivo? Que perguntas sao geradoras de novos questionamentos?

PERCEPCAO DOS INTER-RELACIONAMENTOS
Compreender por que uma pequena acao pode ter um impacto maior do que o esperado, um fato

ocorrido em um determinado local repercutir em outros mais distantes, e a relacao da problemati-
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ca ambiental com os aspectos socioecondmicos, culturais, histéricos e politicos sdo nocoes pri-
mordiais dentro do trabalho de EA. Essas nocées so se desenvolvem quando entendemos quao
intrincadas e interligadas sao as relacoes em nosso planeta.

Incentivar o desenvolvimento da capacidade de perceber os ciclos da natureza, os diferentes
ecossistemas e seus inter-relacionamentos é um dos principais objetivos desse trabalho. As
atividades sugeridas nos capitulos tematicos procuram trabalhar e estimular o entendimento da
participacao do ser humano nesta teia de relacionamentos, estimulando a descoberta dos
diferentes enfoques que cada questao pode ter. A interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade

sao fundamentais para o entendimento dessa teia.

PLANEJAMENTO ATRAVES DE PROJETOS

A pratica de projetos propde a dinamica de trabalho em grupo, a inclusao de diferentes ferra-
mentas didaticas, o habito da investigacao e pesquisa proporcionando uma visdo ampla do assunto
e estimulando a reflexdo sobre a realidade.

“Pesquisas relacionadas a psicologia da aprendizagem tém demonstrado que, quando a producao das
criancas se realiza em situacées grupais bem planejadas, os avancos sao mais significativos.” [FRM, 1994]

“A organizacdo dos conteldos em torno de projetos, como forma de desenvolver atividades de ensi-
no e aprendizagem, favorece a compreensao da multiplicidade de aspectos que compoem a realidade,
uma vez que permite a articulacao de contribuicoes de diversos campos de conhecimento. Esse tipo de
organizacdo permite que se dé relevancia as questoes dos Temas Transversais, pois os projetos podem
se desenvolver em torno deles e ser direcionados para metas objetivas ou para a producao de algo
especifico [como a producdo de um jornal].” [MEC,1997]

0 mais importante na realizacao de um projeto ndo é o resultado final, mas o processo vivenciado
por todos durante a sua realizacdo. Sao pequenas descobertas, conteldos que vao sendo assimi-
lados, uma fala emocionada, um olhar trocado, uma nova amizade, que vao enriquecendo e dando
qualidade ao processo de trabalho. E preciso estar atento para valorizar estes momentos, muitas
vezes 0 nosso olhar estd direcionado apenas para o produto final e ndo nos preocupamos em
reforcar as pequenas conquistas.

A pratica de projetos é estruturada a partir de acoes concretas que valorizam o pensar e o fazer:

> 0 planejamento possibilita estruturar um caminho. Cada projeto tem os seus objetivos, e para
alcanca-los é necessario reavaliar constantemente o planejamento inicial (etapas e objetivos].
Um planejamento escrito, ajuda a rever, avaliar e transformar a idéia original. Ele nos auxilia a ter

consciéncia do processo, permitindo a construcdo de novos conhecimentos.

> 0 questionamento é uma pratica que deve estar presente em todos os momentos do projeto.
A cada etapa surgem duvidas, novas questoes sao formuladas, perguntas simples que provocam o

envolvimento de todos com o resultado e permitem a apropriacao do processo pelo aluno.
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> A busca de mais informacoes permite confrontarmos idéias diferentes sobre um mesmo
assunto, estimulando a formacao de opinides pessoais pelos alunos. O professor deve incentivar a
investigacao e a pesquisa, sobre os assuntos abordados em aula, em diferentes veiculos de infor-
macao (livros, jornais, internet, CD, televisao, video, radio). O processo de pesquisa da subsidios

para a construcao de novos conhecimentos.

> 0 registro do processo possibilita a sistematizacao das informacoes pesquisadas e revela o
que foi pensado e aprendido durante o trabalho. Os registros sao parte da memoria do projeto e
permitem compartilhar as experiéncias significativas dentro da pratica educativa. Os registros,
tanto dos professores (relatérios diarios), quanto dos alunos (trabalhos produzidos) permitem que
durante todo o processo sejam reavaliadas e questionadas as propostas, evidenciando o que pre-
cisa ser aprofundado sobre o assunto.

“Mediados por nossos registros, reflexées , tecemos o processo de apropriacdo da nossa histéria, a
nivel individual e coletivo. A crianca tem seu espaco de registro, reflexdo, concretizacao de seu pensa-
mento, no desenho, no jogo, e na construcdo da sua escrita.” [Weffort, Madalena Freire, 1996]

Quanto mais diversificadas forem as formas de registro propostas aos alunos (desenhos, colagens,
esculturas, maquetes, textos de diferentes géneros, musicas, brinquedos, dramatizacdes etc.), mais

rica sera a memoria do projeto.

> A socializacao dos conhecimentos adquiridos é fundamental para a concretizacao de um
projeto com o objetivo de formar individuos conscientes da importancia e da dimensao de suas
atitudes; capazes de atuar de modo comprometido com as questdes socioambientais. A socializa-

cdo da oportunidade ao grupo de expor seu aprendizado, apresentar suas opinides e propostas.

Y M

51



NG

Z N\

7\

TRABALHANDO COM PROJETOS

52

COMO DESENVOLVER UM PROJETO? POR ONDE COMECAR?

QUEM DEVE PARTICIPAR? 0 QUE BUSCAR? 0 QUE NAO PODEMOS ESQUECER?

Um projeto € uma construcao coletiva, um trabalho no qual todos participam das decisdes.

Apresentamos, aqui, uma sugestao de etapas necessarias para a elaboracao de projetos:

> Definir o tema a ser trabalhado. A definicao deve ser feita em conjunto entre alunos e profes-
sores. Nesse momento, podem surgir duvidas e perguntas fundamentais para o desenvolvimento
do projeto.

> Estabelecer objetivos e elaborar as atividades que farao parte do projeto. E importante pro-
por nos projetos atividades que valorizem as multiplas linguagens.

> Ao elaborar as atividades, observar:

- Tamanho dos grupos;

- Tempo disponivel;

- Espaco;

- Recursos necessarios;

- Objetivos de cada atividade.

> Decidir com o grupo quais serao os mecanismos e instrumentos de acompanhamento e avaliacao.

> Registrar o processo do trabalho.

> Divulgar a experiéncia.

FAZENDO UMA PESQUISA

Uma pesquisa pode ser feita com fontes orais, escritas, visuais (iconograficas), etc.

Fontes escritas
> Livros, dicionarios, enciclopédias, artigos de jornais e revistas, informacdes encontradas na

Internet, documentos, relatdrios, etc.

Cuidados que devemos ter com as fontes escritas

> Relembrar a cada pesquisa proposta a importancia de citar as fontes utilizadas, pois elas servem
de referéncia para o leitor da pesquisa; da respaldo técnico ao pesquisador e produz efeito multiplicador
das idéias dos autores. As citacoes das fontes devem ser organizadas em forma de bibliografia e como
pé de pagina, transcrevendo-se as palavras do autor citado na integra. E importante o uso de mais de

uma fonte para confrontar opinides, estabelecer comparacoes e formular opinioes mais consistentes.

Cuidados que devemos ter com as fontes orais

> Antes da entrevista, é importante fazer uma pauta. Uma pauta € como um roteiro, um guia de per-
guntas que vao orientar o entrevistador. Para fazer essa pauta, é importante realizar uma pesquisa e
tentar obter o maximo de informacdes prévias sobre o assunto que sera abordado com o entrevista-
do. Durante a entrevista, novas perguntas podem surgir. Da mesma forma, algumas outras pergun-
tas podem perder o propdsito. E preciso ser flexivel, sem perder de vista os seus objetivos. As per-
guntas formuladas nao devem induzir as respostas, deixando o entrevistado livre para se posicionar.

> 0 uso do gravador pode facilitar o andamento da entrevista. Depois, é preciso transcrever a fita.
Isto é, passar todo o contetdo da fita para o papel.

> E importante realizar uma analise posterior dos depoimentos para a realizacao das conclusdes
do pesquisador e para perceber se os mesmos contém as informacdes desejadas, ou se é
necessario colher novos relatos.

> Por fim, lembre-se de que uma entrevista nada mais é do que um bom bate-papo. Seja curioso,
nao tenha vergonha de pedir mais explicacoes quando ndo entender uma resposta. E esteja dispos-

to a se surpreender.

Guardando os registros

> Fitas cassete e de video mofam com bastante freqliéncia. Sdo muito sensiveis ao calor e a umi-
dade. Nao podem ser molhadas nem expostas ao sol ou a poeira.

> As fotografias nao devem ser empilhadas, pois grudam umas nas outras. Guarde-as sempre em
albuns ou separadas por uma folha de papel. As fotos devem ser datadas e identificadas no verso.

> Os depoimentos transcritos devem ser catalogados e arquivados de forma a democratizar o seu
acesso. Deve-se arquivar, também, algumas das producées dos alunos (desenhos, producdo de
textos e outras) mais representativas do trabalho, junto aos registros/relatério de acompanha-

mento do projeto.
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A ESCOLHA DO TEMA E 0 PRIMEIRO PASSO >

COMO USAR 0S PROGRAMAS?

> 0 professor pode organizar suas aulas e projetos a partir da leitura das sinopses dos programas
que estdo no Caderno do Professor vol. 2. As sinopses apresentam de modo sintético o contetdo
dos videos e isso dispensa a necessidade de ver a série inteira de uma so vez.

> Escolhido o(s) programals), é importante que o professor assista a fita antes de apresenta-la
aos alunos.

> Desenvolva um projeto de trabalho com os alunos, a partir dos conteudos apresentados e das
sugestoes de atividades.

> Assista a fita com os alunos, analisando todas as cenas, estimulando e recolhendo as obser-
vacoes dos alunos. O professor podera parar a fita, sempre que achar necessario, para ouvir os
alunos ou mesmo para chamar a atencdo para as imagens principais do video.

> Implemente o projeto de trabalho, lembrando que as atividades nao precisam ser desenvolvi-

das em um Unico dia. Dependendo da complexidade do projeto, o trabalho em sala de aula podera

ser realizado em diversos encontros.

0 Caderno de Musicalizacao nao pretende ser um curso nem uma série de licoes. As propostas
sdo sugestoes para linhas de trabalho. Elas representam maneiras de pensar sobre o fazer musi-
ca criativamente, e nds as vemos apenas como portas de entrada aos caminhos que o orientador
percorrerad de acordo com a sua experiéncia, sua turma e a realidade.

As propostas contidas no Caderno de Musicalizacao sao um convite a todos que desejam
se aproximar da musica como instrumento do desenvolvimento perceptivo, criativo, estético,
emocional e social. Seu leitor pode ser tanto um musico profissional ou um professor de musica,
quanto um educador ou mesmo alguém simplesmente interessado no potencial educacional das
atividades musicais. Cada qual podera utilizar o Caderno do modo que melhor se adequar ao seu
perfil e a sua formacao; cada pagina deverd encontrar um leitor consciente e criativo, que nao tera
muita dificuldade em multiplicar as idéias nela contidas e desenvolvé-las com o seu grupo.

0 Caderno esta dividido em quatro grandes secdes denominadas maddulos. Suas atividades
visam, sobretudo, ao desenvolvimento da sensibilidade para a escuta, a pesquisa sonora no proprio
corpo humano, a voz e o canto. Propomos a construcao de objetos-instrumentos de todos os tipos
e aproveitamos para emprega-los no desenvolvimento de varios parametros da estrutura e da

interpretacao musicais.

TRABALHANDO COM 0 CD E ATIVIDADES MUSICAIS

0 CD que acompanha o kit Tom da Amazoénia contém, nas primeiras 14 faixas, musicas de
compositores diretamente ligados a regidao e do compositor Tom Jobim.

0 panorama ali proposto exprime a diversidade musical da Amazonia, tradicional e popular, que
tem dado nascimento as multiplas expressoes. Esta pluralidade é o resultado das culturas regio-
nais contrastantes. As musicas estdo no coracao das culturas populares. Os estilos, os géneros e
as particularidades da execucdo destas musicas tém o poder de delimitar os diferentes espacos
culturais e sociais.

Escutar as musicas, simplesmente, com o grupo, pode ser uma tarefa facil ou muito dificil! Além
da apreciacao, pode ser acompanhada de uma participacao ativa, como cantar, tocar instrumentos,
dancar, bater palmas, brincadeiras ou jogos de perguntas como, por exemplo: qual o instrumento
que estd sendo tocado? Ou: quantas vozes estao cantando?

As faixas restantes contém exemplos das atividades sugeridas no Caderno de Musicalizacdo.
Deverao ser ouvidas e desenvolvidas primeiro pelos orientadores para que etes se familiarizem

com os conteldos, e depois com o grupo.
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Em conjunto com o kit Tom da Amazania, esta disponibilizado todo o contetdo da série, bem como
o conteldo dos projetos anteriores Tom da Mata e Tom do Pantanal. Através do CD-ROM o conteldo
dos projetos podera ser acessado tanto por professores como por alunos, de forma ltdica, estimu-
lando o uso de novas tecnologias como auxilio ao processo de ensino e aprendizagem.

No CD-ROM, esta disponibilizado também o RPG.

RPG

0 RPG surgiu nos EUA em 1974 e muito rapidamente espalhou-se pelo mundo. Atualmente, exis-
tem milhares de publicacoes, muitas em portugués, sobre este jogo.

Com décadas de vida, o RPG desenvolveu-se e ampliou seus horizontes. Nasceu como um
tabuleiro que representava um mundo subterraneo. O jogador devia andar por ali, escolhendo
caminhos, decidindo acdes e interagindo com os personagens que porventura encontrasse.

Pouco tempo depois, tomou sua forma mais conhecida: a de aventura verbal em grupo. Varios
jogadores se reinem em torno de uma mesa, mediados pelo mestre do jogo. O mestre conta uma
histéria descrevendo um cenario e uma situacdo. Os jogadores tornam-se personagens desta
histéria, sao transportados para o cenario e, sempre na imaginacao, vivem a situacao descrita.
Como na vida real, eles passam a decidir suas acoes e, portanto, a continuidade da histdria.

Podemos comecar uma aventura de modo muito simples. Vamos fazé-lo agora para que vocé

perceba a esséncia do RPG.

“Vocé é um(a) cacador(a) de tesouros e, depois de muito investigar, descobriu um mapa que parece
mostrar a localizacao de um deles. Iniciou a viagem, sempre seguindo o mapa, e agora esta a pouca
distancia - dois ou trés dias de viagem - de seu objetivo. 0 mapa mostra dois caminhos possiveis a par-
tir de onde vocé estd. Um deles atravessa um deserto e outro passa por uma pequena aldeia. Qual
deles vocé prefere?”

0 mestre contou a histéria e mostrou o cenario. Vocé assumiu um personagem, cacador(a) de
tesouros. Agora deve tomar sua primeira decisao.

“Vou pelo caminho da aldeia” - vocé decide.

0 mestre, que ja preparou o cenario antecipadamente, sabe o que se passa nesta aldeia. Tem ja
algumas situacoes preparadas.

“Muito bem” - ele continua. - “Vocé caminha em direcdo a aldeia e, ao aproximar-se dela, é para-
do por um sujeito que pergunta de modo pouco amigavel: ‘0 que quer aqui?’”

Agora vocé deve comecar a interagir com outros personagens que o mestre ira apresentar. Como

ndo sabe nada sobre eles, vocé podera perguntar ao mestre o que desejar saber antes de responder.

“Mestre, me descreva este personagem... como esta vestido? Carrega alguma arma ou ferramenta
de trabalho?”

“Veste-se de modo rustico mostrando que € pobre. Carrega uma enxada, usa um chapéu de palha e
parece um lavrador.”

Com estas informacoes vocé decide que este sujeito nao representa perigo. Vocé diz, agora, ao
personagem: “Estou querendo conhecer esta regido porque talvez compre terras por aqui.”

Vocé achou que esta seria uma boa maneira de ser bem acolhido na aldeia e ainda poder vagar
pela regiao sem despertar suspeitas.

0 mestre, conhecendo o cenario, prosseguira o didlogo representando o lavrador e assim a
historia continua.

0 mestre ndo pode prever o que o jogador ira falar ou fazer. Vocé poderia ter decidido contar ao
lavrador que procura um tesouro escondido. Mas o mestre “criou” o lavrador e pode prever como
um lavrador reagiria nestas circunstancias. E mais facil do que pode parecer.

Esta é a esséncia do RPG: a criacdo. A histéria nao esta completa mas ird se construindo durante
0 jogo. Nem mestre nem jogadores sabem como o jogo ird desenrolar-se ou como ira terminar. Na
vida real também é assim. Vamos nos deparando com situacdes e procurando sair bem delas. As
vezes temos sucesso, as vezes fracassos, mas estamos aprendendo sempre, crescendo sempre.

Por este motivo, logo os educadores reconheceram o potencial do RPG para o aprendizado. Ele
simula situacoes da vida real e pode aproximar o aluno, mesmo que através da imaginacdo, do
objeto de estudo.

“0 lavrador” - continua o mestre - “tira o chapéu de palha, coca a cabeca, olha para os lados da
aldeia e diz, agora mansamente: “0i mocola), aqui a terra é muito umida e o tempo quente. 0 que océ
pretende pranta aqui?””

Se vocé é professor de geografia e estd dando uma aula sobre solos, clima e vegetacao, poderia
usar esta situacao para levar o aluno a estudar que tipo de plantacao seria mais adequada ao local.
Se o personagem der uma resposta errada, o lavrador ird desconfiar de suas verdadeiras intencoes
e dificultar seu acesso ao local onde pode estar o tesouro.

E claro que, se vocé tiver 40 alunos numa sala, nao vai ser possivel utilizar esta aventura, da
maneira como estd descrita, mas terd que adapta-la para grupos grandes. E o RPG é suficiente-
mente flexivel para ser utilizado também nesta circunstancia.

Flexibilidade é outro elemento inerente ao RPG. Sua estrutura é utilizada hoje na maioria dos
jogos eletronicos. Ela estad nos videogames, nos computadores, nos jogos via Internet.

E ndo é um jogo somente para criancas ou adolescentes. Os chamados Jogos de Empresa,
que simulam situacoes empresariais, sao muito usados no treinamento profissional e em
Planejamento Estratégico.

“Na verdade” - seu personagem, o cacador de tesouros, responde ao lavrador - “ndo pretendo

comprar terras para plantar. Minha idéia é construir uma pousada e criar uma empresa de turismo
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ecoldgico. Talvez o senhor possa me mostrar o que a regido tem de atraente para turistas...
poderiamos, até, nos tornar sdcios no negaocio.”

A Fundacao Roberto Marinho escolheu o RPG para seus projetos de educacao ambiental porque,
além de facilitador do aprendizado de conteldo, ele permite desenvolver cidadania, responsabili-
dade social, respeito ao meio ambiente.

“Sdcios?” - estranha o lavrador - “Aqui néis tudo é pobre, sem leitura. Néis num sabe recebé
turista da cidade”.

“Se me ajudarem a achar o que procuro...” - vocé se entusiasma - “vocés ndo serdo pobres
por muito tempo.”

Os jogos do Tom da Amazodnia estao prontos para aplicacdo. Contém as informacdes necessarias
para que o professor assuma a condicdo de “mestre do jogo” ou transfira este papel para os
proprios alunos.

As aventuras estao desenhadas de modo a serem facilmente aplicadas a grupos grandes, de
até 40 alunos.

Ha formatos que exigem maior participacdo do professor, mas ha também os que quase nada
exigem, a ndo ser que o professor conte uma histéria ao grupo.

Ha aventuras divertidas e outras mais sérias. Mas todas, igualmente, buscam atingir os mesmos
objetivos: desenvolver a criatividade, a cidadania, o respeito as pessoas e ao meio ambiente, a
capacidade de tomar decisoes e de participar.

A sequir, vamos descrever mais detalhadamente as caracteristicas dos papéis presentes numa
sessao de RPG: o mestre, o personagem jogador (vocé) e o personagem nao jogador (o lavrador
no nosso exemplo). Daremos algumas dicas muito interessantes para facilitar a aplicacdo do RPG

em sala de aula.

>0 mestre

0 mestre do RPG detém poder total sobre a aventura. E um tipo de “deus”, figura onipresente,
onisciente e onipotente. Sua palavra é lei. Longe de ser uma figura ditatorial, o mestre é respon-
savel por manter o clima lddico do jogo e estabelecer limites para as escolhas dos jogadores.

Na vida, a prépria realidade estabelece limites para nossas escolhas. Se estou diante de uma
parede sdlida, as leis da fisica me impedem de atravessa-la. Na imaginacdo, posso atravessa-la
sem nenhuma dificuldade. Se o personagem que represento for uma pessoa normal, sem poderes
especiais, cabe ao mestre impedir que eu simplesmente atravesse a parede segundo minha
vontade. Terei que procurar uma porta - que podera, claro, estar trancada. Terei que usar minha
criatividade e conhecimentos para encontrar uma forma de sair. Sem a ajuda do mestre para
estabelecer limites, a aventura se tornaria caética porque tudo seria possivel.

Como o mestre tem conhecimento total sobre a aventura, ou até foi ele mesmo quem a criou,

domina as regras, os limites e assim pode manter a acao de forma coerente durante o jogo.

Apesar de onipotente, o mestre ndo pode fugir das regras da aventura nem, em hipdtese

alguma, agir com desonestidade. Mesmo que quisesse, nao poderia permitir que o personagem
atravessasse a parede do exemplo acima. Todos esperamos contar com um “deus” caridoso,
coerente e de bom senso, até mesmo numa aventura da fantasia.

Aqui, 0 mestre apresenta uma situacao para um grupo de jogadores:

“Vocés estavam num cruzeiro maritimo mas uma tempestade afundou o navio. Vocés conseguiram
alcancar uma ilha e descobriram que esta deserta. Ndo puderam salvar nada do navio e estdo apenas
com a roupa do corpo. A ilha é tropical e tem cerca de 20 km de diametro. Ndo ha nenhuma outra terra
avista.”

Esta simples introducao ja é suficiente para situar a aventura. Os participantes assumem seus
personagens “naufragos numa ilha deserta”, e deverdo usar seus conhecimentos e criatividade
para conseguir sobreviver e até sair dela.

0 desenrolar da histéria dependera dos objetivos do mestre com relacao a aventura.

Um professor de biologia poderia desejar que seus alunos fossem capazes de encontrar alimen-
to e ervas medicinais. Ele diria: “Vocés estdo com fome.”

Os personagens tentariam resolver este problema usando os recursos de uma ilha tropical. Apds
algum debate, diriam algo como: “Vamos procurar frutas na mata.”

0 mestre responderia: “Vocés encontram frutas e as comem, mas descobrem que nao ha tanta vari-
edade nem quantidade na ilha. Se tiverem que permanecer aqui por muito tempo, terao que encontrar
outras alternativas.”

E assim estimula o grupo a pescar, a cacar e até mesmo a comecar uma plantacdo.

Um professor de educacao artistica teria objetivos diferentes e poderia dizer, de inicio, que a
ilha tem alimento e dgua a vontade. Os personagens nao precisarao buscar solucoes para isso.
Mas na ilha chove muito e ha necessidade urgente de abrigo. Os personagens deverao dizer como
construirdo o abrigo e, depois, reproduzi-lo em maquetes reais. Quando desejassem construir um
barco para sairem da ilha, deveriam reproduzi-lo com desenhos ou modelos em madeira.

Se um personagem quiser construir um planador e sair voando da ilha, cabe ao mestre avaliar
se essa hipotese é vidvel com base no desenho que fez da situacao. Como numa ilha real ndo have-
ria material adequado para isto, provavelmente o mestre dird que é impossivel. Os personagens
terao que buscar outras solucaes.

Muitos mestres iniciantes temem nao encontrar respostas adequadas para as alternativas,
imprevisiveis, geradas pelos personagens. Isto, em geral, nao é problema. O mestre conhece o
universo que desenhou e é facil para ele saber se tal alternativa é coerente e valida ou nao. Ha
também a possibilidade de deixar a sorte definir a validade da alternativa. No RPG sao usados
dados (como o de seis faces), para avaliar alternativas. Ha dados com variado niumero de faces.
Os de quatro, seis, oito, dez, 12 e 20 sdao os mais usados. O mestre pode estabelecer, no inicio

do jogo, que se estiver em dlvida jogara uma vez o dado de dez faces. Se o resultado for 5 ou
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mais, a alternativa é véalida e pode ser usada. Dizemos que ele jogard 1D10 (uma vez um dado
de 10 faces).

0 mestre ficou em duvida quanto a possibilidade de construcdo do planador. Joga 1D10. O resul-
tado é 7. O planador foi construido. Um personagem decide pilotar o avido. O mestre joga 1D10 para
saber se conseguiu decolar. O resultado é 3. Nao conseguiu. O mestre joga 1D4 para saber o dano
que o aparelho sofreu. O resultado é 3, que, no seu critério, impede novos voos. Podera jogar 1D4
para saber quais danos foram sofridos pelo piloto. O 4 pode significar sua morte. O resultado é 2,
que significa que quebrou as pernas. O grupo tera que encontrar solucdes para curar o piloto. Nao
ha necessidade, e até é impossivel, prever de antemao todas as situacoes que possam surgir.
0 mestre decide na hora o que nao foi previsto, como por exemplo que o resultado igual a 2 signifi-
ca “pernas quebradas”. O mestre poderd permitir ou ndo que o planador seja novamente cons-
truido. Estabelece que podem ser feitas trés tentativas, por exemplo.

Qualquer forma de sorteio é valida. Na falta dos dados, papeizinhos numerados de 1 a 10 sao

uma otima alternativa.

> 0 personagem jogador (PC)

PC é sigla de Player Character, em inglés. E a mais usada pelos jogadores de RPG.

Os PCs sao os participantes da aventura. No exemplo acima, serao os naufragos; e podem ter
caracteristicas especiais, conhecimentos, habilidades, recursos.

O mestre poderia determinar que dois PCs possuem conhecimento técnico para construir
planadores. Outro PC traz consigo uma caixa de ferramentas com serras, martelos e pregos.

Os jogadores, entao, diriam: “Vamos usar as ferramentas e o conhecimento técnico disponivel
para construir um planador.” O mestre ndo precisaria jogar 1D10 para saber se foi construido.

Os PCs somente podem usar recursos que forem estabelecidos como parte do universo da aven-

tura. Nao podem criar uma caixa de ferramentas do nada.

> 0 personagem nao jogador (NPC)

NPC é sigla de Non Player Character, em inglés. E a mais usada pelos jogadores de RPG.

Os NPCs sao designados pelo mestre.

0 comandante de um navio que passa proximo a ilha seria um NPC. O mestre, representando-o,
faria o resgate dos PCs. Numa aula de inglés, o comandante deixaria os PCs numa ilha habitada
por falantes desta lingua. O mestre também representaria os habitantes da ilha (NPCs) e os PCs

deveriam comunicar-se com eles somente em inglés.

COMO UTILIZAR 0 RPG EM SALA DE AULA
As aventuras que acompanham o Tom da Amazonia sdo adequadas para mestres iniciantes.

Consideram que vocé trabalhard com até 40 alunos simultaneamente.

E fundamental que, antes da aplicacdo, vocé considere a necessidade de adequar termos e

situacdes as caracteristicas culturais, idade e nivel de compreenséo de seus alunos. E importante
também considerar a regido em que vivem, fazendo com que a aventura se desenrole num
ambiente e linguagem familiares ao grupo.

As aventuras foram desenhadas para serem dadas numa aula normal mas algumas podem ser
estendidas conforme o desejo e disponibilidade do professor.

0 RPG é, por natureza, multidisciplinar. Em geral, as aventuras envolvem vérias areas do
conhecimento humano e poderao ser utilizadas, eficazmente, por professores de matérias diver-
sas. E muito interessante utilizar as aventuras do Tom da Amazénia também para abordar o con-
teido didatico do programa normal. Aventuras que envolvem célculos podem ser aproveitadas pelo
professor de matematica. Aventuras que envolvem elaboracao de relatdrios podem ser usadas pelo
professor de portugués. Em cada aventura vocé tera elementos para, se desejar, incluir a partici-
pacao de outros professores, de outras classes e até da escola toda.

As aventuras contém todas as informacées necessarias para serem aplicadas.

Cada aventura comeca com uma histdria que deve ser lida para os alunos.

Oitem “INFORMAGOES PRIVATIVAS DO MESTRE” ndo devera ser lido para os alunos e contém

referéncias exclusivas para o mestre.

ELEMENTOS FACILITADORES

> Nivel de Exigéncia

0 RPG Pedagdgico procura estimular a participacao do aluno como agente de seu préprio apren-
dizado. Estimula a criatividade, a tomada de decisdes, a expressado de suas proprias opinides. Isso
significa que nao dard, necessariamente, respostas conforme o ponto de vista do professor. Se este
for muito exigente e detalhista com relacdo a exatidao das respostas segundo sua perspectiva, nao
estara oferecendo espaco necessario para o desenvolvimento do aluno. Durante uma aventura isso
se refletird em artificialismo na acao dos personagens. O jogador percebe que nao tem liberdade e
que terad que fazer suas escolhas dentro de um limite estreito esperado pelo mestre. O jogador
estara mais atento as expectativas do mestre que a aventura.

A solucao é ser flexivel com as expectativas. Dar espaco para o erro e para opinioes diferentes

das nossas.

> Liberdade de Participacao

A participacao deve ser livre. 0 RPG também é diversao e nao se pode forcar ninguém a divertir-se.
Os alunos forcados a participar irdo atrapalhar o andamento da aventura e, provavelmente, preju-
dicarao todo o grupo.

Mesmo quando o aluno aceite fazer parte do grupo jogador, mas nao participe ativamente, nao

se deve exigir que o faca. Pode-se estimula-lo, mas com cuidado.
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0 RPG valoriza a iniciativa e decisao do jogador. Portanto, sua filosofia basica é a de que cada per-
sonagem tem uma contribuicao a dar. Se o aluno nao deseja contribuir, isso deve ser respeitado.

O respeito € uma regra fundamental e obrigatéria.

> Alunos muito timidos

Para algumas pessoas pode ser particularmente dificil “soltar-se”, a fim de agir e falar como
um personagem. Elas se sentem muito preocupadas com a possibilidade de errar ou de agir
mal diante dos outros e freqiientemente se intimidam frente a situacdes que exijam auto-
exposicao.

Sempre que houver maior risco de criticas, ridicularizacdo ou possibilidades de erro, o aluno
mais timido tendera a se excluir da participacao. Procure facilitar as coisas para ele:

> Nunca evidencie sua timidez. Em hipdtese alguma demonstre-a aos demais alunos;

> Atribua-lhe um papel secundario, reduzindo o grau de exposicao de seu personagem. A medi-
da que se sinta mais livre para participar, va lhe dando papéis que “aparecam” mais na aventura;

> Deixe claro a todos que nao ha vitoriosos ou perdedores na aventura. Todos ganharao se
houver diversao. Evite que ele perceba que vocé o esta observando;

> Faca de conta que nao da a minima importancia para o seu comportamento, nem mesmo para
suas dificuldades;

> Coloque-o em subgrupos menores. Geralmente o timido se sente melhor em grupos pequenos.
Se possivel, evite coloca-lo junto com alunos muito criticos ou que gostem de “aparecer” diante dos
outros. Evite também formar “grupos de timidos”. Ao invés, mescle-os com alunos mais participativos;

> Nao valorize demais, diante da classe, os alunos que participam muito, que se soltam, que
entram no espirito do RPG. O aluno mais timido se sentird incompetente, aumentando sua dificul-
dade em aventuras futuras.

E fundamental ter paciéncia com os timidos. Estimule-os com cuidado, sem forca-los.

> Alunos muito criticos e rebeldes

Alunos muito criticos e rebeldes tendem a aceitar a participacao, e depois, durante a acdo, agem
por conta proépria e ndo através do personagem. Irdo fazer brincadeiras, exagerar o personagem,
criticar o sistema do jogo.

Broncas, prelecoes sobre a importancia do respeito a aula, ameacas, castigos ou ndo dar atencao
ao aluno sao atitudes que raramente levam a um comportamento considerado conveniente em sala
de aula. Precisamos, antes, compreender o que se passa com os alunos rebeldes.

Normalmente, eles tendem a ser pessoas ativas e inteligentes. Perspicazes, atentos, tém uma
“visdo de mundo” ampla e dominam uma grande gama de assuntos. Isto os leva a ter opinides
proprias bem definidas. Infelizmente, raras vezes encontram pessoas, comecando pela propria

familia, dispostas a ouvir, respeitar e considerar o que pensam e sentem. Como é provavel que nao

conhecamos realmente suas histdrias, nao podemos avaliar o quanto ja foram desrespeitados pela

vida afora, mas podemos ter certeza que o foram.

Se quisermos conviver de modo aceitavel com esse aluno, precisaremos estar abertos a sua
maneira de colaborar. Ainda mais: se estivermos realmente abertos a inovacao, a mudanca, encon-
traremos nele um forte e criativo aliado. Essa é uma posicao que exige coragem. A coragem de
rever nossos proprios principios e opinioes.

0 professor pode argumentar que a aula nao é o espaco adequado para isso. Ha um programa a
ser cumprido, ha a pressao do sistema educacional, as limitacdes econdmicas, enfim, toda sorte
de obstaculos que impedem mudancas. Isso é real, mas é real também que nao estamos obtendo
do nosso modo de vida atual a satisfacao de nossas necessidades e a possibilidade de exercer nos-
sas capacidades. Portanto, hd muitas mudancas a serem feitas. Elas comecam por nés proéprios,
individualmente, e nao sao faceis, mas se quisermos viver bem, elas sdo necessarias.

Nosso aluno rebelde é alguém que quer contribuir, mas se sente ameacado e, por isso, ataca primei-
ro. Podemos ajuda-lo a dar vazao a sua criatividade. Todos ganharemos muito com isso. E, com certeza,
a escola é o espaco mais adequado para estimular o “novo”, a participacao, a convivéncia em grupo.

0 professor deve ter sempre em mente a regra basica: ndo se contrapor, mas respeitar.

0 RPG possibilita a pratica do respeito mutuo, da livre expressao de opinies e da compreensao

da importancia dos limites.

> Excesso de brincadeiras de individuos e grupos

E rara a classe que n3o tenha seu “grupinho da bagunca”. Os brincalhdes interrompem a aula
com freqliéncia, se sentem o maximo quando os colegas riem de suas gracinhas e nem sempre
tém o bom senso de parar quando chega a hora de trabalhar sério. Quando sozinhos, tendem a ser
menos brincalhdes - apesar disso nao ser uma regra geral. Quando em grupo, podem levar o pro-
fessor mais calmo as raias da loucura.

Uma sessao de RPG, apesar de ser uma diversao, é sensivel as brincadeiras fora das regras, pois
elas atrapalham mesmo.

Os cuidados discutidos no item anterior valem também para o “grupo dos gozadores”. Também eles
podem ter coisas importantes a dizer, mas acabam optando pela brincadeira por nao acreditarem
que haja espaco para uma expressao mais livre de suas opinides e pontos de vista.

Ha ainda algumas estratégias que podem minimizar as interferéncias dos brincalhdes.

Divida o grupo dos gozadores. Se sua aventura prevé a existéncia de subgrupos, defina
antecipadamente os participantes dos varios grupos. Coloque os brincalhdes em grupos
diferentes. Provavelmente, eles atrapalharao menos. Mas procure ser sutil. Se perceberem o seu
objetivo, irao se sentir poderosos demais, tornando-se dificil segura-los depois.

Torne a brincadeira uma acao do personagem. Avise a todos que qualquer palavra que for dita sera

considerada uma acdo do personagem e nao uma fala do jogador. O personagem sofrera as conse-
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quéncias de sua acao dentro da situacdo do jogo. Vocé podera mudar as regras sem que os partici-

pantes percebam (afinal o mestre é “todo-poderoso”), a fim de que as brincadeiras resultem em con-
seqiiéncias dramaticas ou ridiculas para os personagens. Mas evite exageros. E desnecessario e
improdutivo expor, de forma vexatéria, o aluno diante do grupo - vocé fard um inimigo.

Torne a gozacdo uma caracteristica do personagem. Escolha aventuras que permitam (e até exi-
jam) a participacao de personagens brincalhGes ou rebeldes. Atribua estas caracteristicas aos alunos
gozadores. A aventura “Correio do Radio” até exige que os jogadores preparem brincadeiras e piadas.

Use de franqueza . Relina-se com o grupo ou individuo gozador num lugar isolado do restante da
classe e exponha seus objetivos com o RPG. Explique, com calma, as dificuldades que irdo surgir
caso as brincadeiras nao tenham limites. Mostre que eles tém o poder de inviabilizar o exercicio.
Peca o auxilio deles. Peca-lhes sugestées sobre como conseguir maior colaboracdo da classe.
Provavelmente ndo estarao acostumados a ser tratados com respeito e consideracao - vocé tera
conseguido aliados. Depois, durante o jogo, seja flexivel. Em alguns momentos esquecerdo a con-

versa que tiveram com vocé. Deixe que se lembrem ou dé “toques” sutis.

>0 Bom

Todos nds queremos nos sentir capazes, competentes e ser valorizados por isso. Para o adoles-
cente é particularmente importante sentir-se com poder pessoal para gerir a prépria vida. O ado-
lescente se depara com um mundo novo e com muito de novo em si mesmo. Ao mesmo tempo em
que deseja interferir e participar do “mundo adulto”, também sente-se pequeno diante de sua
complexidade. Ora sente-se capaz, ora sente-se sem poder pessoal para lidar com a propria vida.
0 reforco externo passa a ser uma espécie de aval de sua competéncia e o adolescente passa a
busca-lo freqiientemente. Tendera a se imaginar e se sentir “super”, esperando ser reconhecido
como tal. Para ele é muito frustrante qualquer fracasso.

E comum, durante aventuras, um jogador transferir para seu personagem esse sentimento de
super-herdi e passar a ser muito exigente com relacao aos outros personagens, muito critico con-
sigo mesmo e com os outros. Ird querer trazer para si os méritos de um enigma resolvido e frus-
trar-se se falhar. Ird culpar os outros ou a si mesmo por um fracasso. Todas essas atitudes
mostram que esta levando a sério demais uma brincadeira. O mestre deverd deixar isso claro.
O personagem até pode ser super-alguma-coisa, se a aventura assim o exigir, mas o jogador nao
0 é, nem precisa, nem deve ser. Trazer o aluno para a realidade é tarefa corriqueira para o profes-
sor. Isso devera ser feito tomando-se o cuidado de nao ridicularizar, ndo “diminuir” o aluno diante
dos outros. Estimule-o a participacao, ao companheirismo, a colaboracdo. Mostre como acertos e
falhas tém a mesma importancia no processo do aprendizado. Significam que a pessoa agiu. O que

deve ser evitado ndo é o erro, mas a falta a acao.

MAIORES INFORMACOES

No Brasil ha muito material disponivel sobre o RPG, mas somente a modalidade voltada para a
diversdo. Para a aplicacao pedagégica ha o livro Saindo do quadro de Alfeu Marcatto, responsavel
pela elaboracao das aventuras do Tom da Amazénia. O livro mostra como transformar qualquer
conteldo didatico em simulacdes com base no RPG. Destina-se a professores do ensino funda-
mental ao superior, professores de linguas e instrutores de treinamento.

Para adquiri-lo entre em contato com o autor:

Alfeu Marcatto

tel (11) 4396-1065

e-mail alfeu@alfmarc.psc.br

www.alfmarc.psc.br
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