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As principais preocupac¢des com

O DEPOIMENTO
DOS AUTORES

a sociedade brasileira — O santo que

produziu o milagre é conhecido — As camadas médias tém sido o fiel da

balan¢a — A capac

s eria impossivel levantar o mundo de

intengdes que Gota D' Agua contém -
nossas, do Ratto, do elenco, de Dory ¢ Lucia-
no. O que ndo nos impede de ir pro inferno -
ao contrério, ajuda. Podemos, entretanto, es-
quematicamente, eshogar as preocupagdes
fundamentais que a nossa pega procura refle-
tir. A primeira e mais importante de todas se
refere a uma face da sociedade bfasileira que
ganhou relevo nos tltimos anos: a experiér-
cia capitalista que se vem implantando aqui -
radical, violentamente predatéria, impiedo-
samente seletiva - adquiriu um trigico dina-
mismo. O santo que produziu o milagre é co-
nhecido por todas as pessoas de boa fé ¢ bom
nivel de informacgfdio; a brutal concentragio
da riqueza clevou, ao paroxismo, a capacida-
de de consumo de bens durdveis-de uma parte
da populagio, enquanto a maioria ficou no
ora e veja. Forgar a acumulagio de capital
através da drenagem de renda das classes su-
balternas nio é novidade nenhuma. Novida-
de é o grau, nunca ousado antes, de transfe-
réncia de renda, de baixo pra cima. Alguns
economistas identificados com a fase anterior
afirmam que a saida era previsivel, mas, de
tdo radical, impensivel, dado o grau de pau-
perismo em que jd vivia a maioria da popula-
¢do. No futuro, quando se puder medir o
nivel de desgaste a que foram submetidas as
classes subalternas, nds vamos descobrir que
a revolugio industrial inglesa foi um movi-
mento filantrdpico comparado com o que se
fez para acumular o capital do milagre. O
certo € que, a falta de alternativa melhor, a
experiéncia foi posta em pritica e se “‘conso-
lidou™. E indiscutivel que o autoritarismo foi
condigdo necessdria & implantagio de um
modélo de prganizagido social tdo radical-
mentie antipopular. A autoridade rigidamen-
te centralizada permitiu que se pusesse em
pritica o elenco de medidas (politica salarial,
monetdria, tributdria, etc) que moderniza-
ram, & fei¢do capitalista, uma parte da socie-
dade brasileira, enquanto intensificava o pro-
cesso de empobrecimento da parte maior.
Mas isso nio explica tudo. Achar que o auto-
ritarismo foi 0 tnico instrumento da imobili-
zagdo imposta is classes subalternas, no Bra-
sil, nos Glimos anos, equivale a dizer que as
forgas politicas no poder coagularam as rela-
gbes entre as classes sociais, que todas as for-
¢as sociais ficaram paradas, contra a vonta-
de, assistindo as classes dominantes fazerem
seu carnaval, sozinhas. E isso ndo é verdade.

Hi algo
de diabélico

No movimento que redundou num
avango tdo grande dos interesses das classes
dominantes sobre os das classes subalternas, as
camadas médias 1ém desempenhado um papel
fundamental. Elas, ao lado do autoritarismo, ¢
de forma mais profunda, ¥m legitimado o mi-
lagre. Seria ingénuo, a partir dai, fazer qualquer
julgamento moral da classe média brasileira.
Se a raiz desse problema fosse moral, viver
niio dava trabalho nenhum. A verdade é que
o capitalismo caboclo atribuiu uma fungdo,
no tecido produtivo, aos setores mais qualifi-
cados das camadas médias. Nio apenas
como compradores, beneficidrios do desvario
consumista, mas, sobretudo, como agentes
da atividade econdmica. Em outras palavras,
o capitalismo caboclo comegou a ser capaz
de cooptar os melhores quadros que a socie-
dade vai formando. E isso, de certa forma, ¢
inédito no Brasil.

Este sempre foi um pais dependente. A
nossa historia tem sido, também, a historia
dos conflitos entre as diversas matrizes ¢ os
interesses legitimos, nacionais, que se foram
criando aqui. Ao longo dessa historia, sem-

no centro da nossa dramaturgia.
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pre correram, paralelas, quase sempre isola-
das uma da outra, duas culturas: uma, elitis-
ta, colonizadora, transposta da matriz pra c4;
a outra, popular, abafada, nascida da exis-
téncia social concreta das classes subalternas,
A cultura da elite nunca foi capaz de penetrar
profundamente, até as bases da sociedade,
nem foi capaz de assimilar valores da cultura
popular, fundamentalmente porque a econo-
mia brasileira, que se desenvolveu sempre
num quadro de dependéncia, em nenhum
momento foi capaz de incluir, ativamente,
em seu processo, as amplas camadas inferio-
res da populagio. Entre os dois polos, as ca-
madas médias desenvolveram, sempre, um
movimento pendular. Muitas vezes divididas,
quase sempre tributdrias dos interesses das
classes dominantes, mas, em alguns momen-
tos. proximas das classes subalternas, as ca-
madas médias t#m sido o fiel da balanga, na
correlagdo de forgas politicas. Uma econo-
mia dependente, de feigio pré-capitalisia
que, além de excluir as camadas inferiores,
relegava setores qualificados das populagbes
urbanas a uma posigiio parasitdria, estimula-
va essa oscilagdo no interior das camadas mé-
dias. A partir da chamada politica de substi-
tuigdo de importagdes e, sensivelmente, com
4 implantagio do modelo atual, que acelera
brutalmente a modernizagio do tecido pro-
dutivo, é que o capitalismo comega a atribuir
uma fungiio dindmica s camadas médias da
sociedade, numa escala que privilegia os me-
lhores quadros que viio surgindo. A econo-
mia ¢ cada vez mais dependente e, por isso,
cada vez mais seletiva. Mas hd algo de politi-
camente diabdlico no processo de selegio
posto em pritica: em 100, assimila 30; s6 que
0s 30 siio os mais capazes. O que acabou foi a
incapacidade, pré-capitalista, que essa econo-
mia tinha de cooptar os melhores.

A tradigio
rebelde

Se ¢ certo que ndo hi (ou hd muito pouca)
tradicio revoluciondria no Brasil, é nitido
que havia uma tradigio de rebeldia nascida e
alimentada nos setores intelectualizados da
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pequena burguesia brasileira (profissionais li-
berais, estudantes, escritores, artistas, politi-
cos, etc.). Em épocas distintas; e com matizes
diversos, os conlornos dessa linha de tradi-
¢do podem ser tragados com nitidez: vem de
Gregorio de Matos a Plinio Marcos; estd em
Castro Alves, mas também estd em Augusto
dos Anjos; ela estd madura, consciente, em
Graciliano e corrosiva em Oswald de Andra-
de; estd em Caetano Veloso, mas jd esteve em
Noel Rosa; esteve em 22, no Arena, no Ofici-
na, no Opinido e no Cinema Novo, pra cilar
apenas nomes e movimentos ligados 4 arte. A
ironia, o deboche, a boémia, a indagagio de-
sesperada, a anarquia, o fascinio pela utopia,
um certo orgulho da prépria marginalidade,
o apelite pelo novo, sdo algumas marcas dessa
nossa tradigdo de rebeldia pequeno-
burguesa. Hoje € possivel perceber que essa
rebeldia era fruto da incapacidade que os di-
versos projetos colonizadores sempre tiveram
de assimilar amplos setores das camadas mé-
dias e dar-lhes uma fung¢do dindmica no pro-
cesso social. O que estava reservado ao inte-
lectual pequeno-burgués antes do periodo a
que estamos nos referindo? O jornalismo mal
pago, o funcionalismo pablico, uma cadeira
de professor de liceu, o botequim, a utopia, a
rebeldia. Por falta de fungido ele era posto &
margem. Alé muito pouco lempo eram muito
poucas as opgdes de carreira do estudante
universitdrio - tudo era criado fora, o carro,
a geladeira ¢ a ideologia. Assim, o sistema
econdmico ndo tinha como assimilar a capa-
cidade criadora dos melhores quadros da pe-
quena burguesia que ficavam, colocados, pe-
rigosamente, no limite da rebeldia. O que
acontece agora, inversamente, € que a radical
experiéncia capitalista que se faz aqui comega
a dar sentido produtivo 4 atividade dos seto-
res intelectualiaados da pequena burguesia:
na tecnocracia, no planejamento, nos meios
de comunicagdo, na propaganda, nas carrei-
ras técnicas qualificadas, na vida académica
orientada num sentido cada vez mais prag-
mitico, etc. O disco, o livro, o filme, a dra-
maturgia, comegam a ser produtos indus-
triais. O sistema ndo coopla todos porque o
capitalismo é, por natureza, seletivo. Mas
atrai 0s mais capazes.

idade de mobilizar os 30 melhores entre 100 — Porque o
povo despareceu da cultura brasileira — A necessidade de recolocar a

vra

Assim, ao contririo de imobilidade,
houve um sigaificativo movimento nas rela-
¢Oes entre as classes sociais, cujo eixo foi a
classe média brasileira, assimilada por uma
economia cuja forma de acumula¢io domi-
nante é nio apenas capitalista, mas também
se¢ dd num guadro de dependéncia, o que a
torna ainda mais predatoria, para os que fi-
cam .

Onde estd
o povo?

Gota D' Agua, a tragédia, & uma reflexio
sobre esse movimento que se operou no inte-
rior da sociedade, encurralando as classes su-
balternas. E uma reflexdo insuficiente, sim-
plificadora, ainda perplexa, ndo tdo substan-
tiva quanto é necessdrio, pois o quadro é
muito complexo ¢ sé agora emerge das
sombras do processo social para se constituir
no trago dominante do perfil da vida brasilei-
ra atual. De tdo significativo, o quadro estd a
exigir a atengiio das melhores energias da cul-
tura brasileira; necessita ndo de uma pega,
mas de uma dramaturgia inteira. Procura-
mos, pelo menos, diante de todas as limita-
¢des, olhar a tragédia de frente, enfrentar a
sua concretude, ndo escamotear a complexi-
dade da situagiio com a adjetivaglo raivosa e
va,

Procuremos agora, nesta reflexdio, fazer
a distingdio, necessdria, entre capitalismo e
autoritarismo. Se o segundo foi condigiio
para a consolidagdo do primeiro, ¢ indispen-
sivel perceber que estamos diante de catego-
rias distintas e, a esta altura, em certo grau,
contraditérias. H4 um conflito nitido, hoje,
entre a complexidade ¢ a diversidade de inte-
resses desta sociedade, e o estado inflexivel,
estreito que a estd dirigindo ¢ ajudou a
implanté-la em passado recente. O centro da
crise politica que as classes dominantes estdo
vivendo hoje, no Brasil, é este: como criar
formas de convivéncia politica entre interes-
ses tdo diversos e, em muitos casos, contradi-
térios, mantendo as classes subalternas em
estado de relativa imobilidade. Enquanto a
tdo solicitada imaginagio criadora des politi-
cos niio resolve o dilema, a crise se aprofun-
da, com as cabegas mais realistas do sistema
pedindo afrouxamento do cinto. O capitalis-
mo, agora, precisa de um estado mais aberto
porque jé foi cal:»az. na préitica, de assimilar
os focos de rebeldia. Ao mesmo tempo, sc a
abertura chegar ao pessoal 14 de baixo... Se
correr o bicho pega, se ficar o bicho come.

A segunda preocupagio do nosso traba-
Iho & com um problema cultural, cuja formu-
lagdo ajuda a compreender o que foi dito aci-
ma: o povo sumiu da cultura produzida no
Brasil - dos jornais, dos filmes, das pecas, da
TV, da literatura, etc. Isolado, seccionado,
sem ter onde nem como exprimir seus interes-
ses, desaparecido da vida politica, o povo
brasileiro deixou de ser o centro da cultura
brasileira. Ficou reduzido s estatisticas ¢ ds
manchetes dos jornais, de crime. Povo, 36
como exdtico, pitoresco ou marginal. Che-
gou uma hora em que até a palavra povo saiu
de circulagiio. Nossa produgido cultural, cla-
ro, ndo ganhou com o sumigo.

A partir da década de 50 um contingente

. cada vez maior da intelectualidade foi perce-

bendo que a classe média de um pais como o
nosso - colonizado, desviado do controle
sobre seu proprio destino - vive dilacerada,
sem identidade, ndo se reconhece no que pro-
duz, no que faz e no que diz. Ela s6 tem chan-
ce de sair da perplexidade quando se des-
cobre ligada & vida concreta do povo, quan-
do faz das aspiragdes do Fo\ro um projeto
que dé sentido & sua vida. Isso porque o po-
vo, mesmo expropriado de seus instrumentos
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de afirmagiio, ocupa o centro da realidade -
tem aspiragdes, passado, tem histdria, tem
experiéncia, concretude, tem sentido. E, por
conseguinte, a tnica fonte de identidade na-
cional. Qualquer projeto nacional legitimo
tem que sair dele. Pouco mais de 15 anos de
democracia foi capaz de gerar o processo de
intercomunicagdo entre as classes sociais nio
comprometidas com a expropriagio da ri-
queza nacional e um setor cada vez mais am-

lo da classe média se unia s camadas popu-
ares para formar um perfil do povo brasilei-
ro ideologicamente mais complexo, Povo dei-
xava de ser, assim, o rebanho de marginaliza-
dos; politicamente, povo brasileiro era todo
individuo, grupo ou classe social naturalmen-
te identificados com os interesses nacionais,
Em contato direto com as classes subalter-
nas, a intelectualidade, raquitica e litordnea,
1a percebendo que era, também, povo, isto &,
que tinha uma histdria a fazer, uma realidade

para transformar & sua fei¢lo, tinha respon- -

sabilidades, aliados, tinham enfim, sentido.
A alianga resultou numa das fases mais cria-
tivas da cultura brasileira, neste século. Foi
dai que saiu a nossa melhor dramaturgia, que
vai de Jorge Andrade a Plinio Marcos, pas-
sando por Vianinha, Guarnieri, Dias, Calla-
do, Milldr, Boal, etc; dessa alianca saiu o
Arena, o Oficina, o Opinido; saiu o Cinema
Novo; saiu a melhor musica popular brasilei-
ra; o pensamento econdmico amadureceu;
nasceu uma sociologia interessada em des-
cobrir saidas para o impasse do Terceiro
Mundo e niio apenas preocupada em catalo-
gar pitorescos e indiossincrasias do povo.

O desespero,
o deboche, o vazio

A partir de 64 a pressdio de duas forgas
convergenles interrompeu o0 processo: o au-
toritarismo, impedindo o didlogo aberto da
intelectualidade com as camadas populares; ¢
a acelerada modernizagdo do processo produ-
tivo, assimilando e dando um cariter indus-
trial, imediato, & produgio de cultura. A in-
terrupgiio deixou a cultura brasileira no ora e
veja. Artistas, escritores, estudantes, intelec-
tuais, arrancados do povo, a fonte de concre-
tude de seu trabalho criador, cairam na per-
plexidade, na indecisiio, no vazio, mazelas
conhecidas da classe média, quando fica re-
duzida & sua impoténcia. O desespero, o este-
ticismo, a omissdo, o povo folclorizado, a im-
portagio de vanguardismo, o deboche, o
auto-deboche foram alguns sintomas nasci-
dos da falta de substincia social (de povo) na
cultura brasileira. Agora que a experiéncia de
todos esses anos ji nos permite uma avalia-
cio, fica cada vez mais claro que nds temos
que tentar, de todas as maneiras, a reaproxi-
macio com nossa Gnica fonte de concretude,
de substincia e até de originalidade: o povo
brasileiro. Esta deve ser uma luta, de modo
particular, do teatro brasileiro. E preciso, de
todas as maneiras, tentar fazer voltar o nosso
povo ao nosso palco. Do jeito que estiver ao
alcance de cada criador: com o show, a comé-
dia de costumes, o esquete, a revista, com a
dramaturgia mais ambiciosa, como se puder,
O fundamental é que a vida brasileira possa
novamente ser devolvida, nos palcos, ao
piiblico brasileiro. Esta € a segunda preocu-
pagdo de Gota D' Agua. Nossa tragédia é uma
tragédia da vida brasileira,

A nossa terceira ¢ dltima grande preocu-
pagdo estd refletida na forma da pega. No
auge da crise expressiva que o teatro brasilei-
ro tem atravessado, a palavra deixou de ser o
centrordo acontecimento dramdtico. O corpo
do ator, a cenografia, aderegos, luz, ganha-
ram proeminéncia, € o diretor assumiu o pri-
- meirissimo plano na hierarquia da criagdo
teatral. As mais indagativas e generosas reali-
zagdes desse periodo 1ém como caracteristica
principal a ascendéncia de estimulos sonoros
e visuais, sobre a palavra. As causas do fend-
meno sdo conhecidas, mas gostariamos de
chamar a atengdo para uma delas, apenas
pressentida: ao lado de todas as pressdes
amesquinhadoras, que tornaram impossivel a
encenagido do discurso dramitico claro sobre
a realidade brasileira, uma fobia pela razdo ia
tomando conta de nossa criagio teatral. Era
improvivel que se tratasse de uma crise da ra-
zdo, num pais como este, com tudo por ser
feito, e estruturado de forma tdo irracional
que a logica mais estreitamente cartesiana
tem eficacia como instrumento de percepgio.
O que aconteceu, na verdade, é que as trans®

formagdes foram se acumulando no interior
da sociedade sem que a cultura, posta & mar-
gem, se desse conta. Até um ponto em que o
processo social ficou muito mais complexo
do que a cultura era capaz de entender e for-
mular. E este passou a ser o centro da crise da
¢ultura brasileira: criou-se um abismo entre a
complexidade da vida brasileira e a capacida-
de de pensd-la de sua elite politica e intelec-
tual: O desespero, o deboche, a supervalori-
zagdio dos sentidos, etc. - que tomaram conta
do nosso melhor teatro em anos recentes - a
partir de determinado momento deixaram de
ser substitutivos conscientes do realismo po-
liciado e passaram a ser, no plano teatral, a
expressio da incapacidade de nossa cultura
de perceber ¢ formular, em toda a sua com-
plexidade, a sociedade brasileira atual. Claro
que a estreiteza dos limites impostos & cria-
¢do cultural, no Brasil, é a grande responsd-
vel pela crise, mas nds nos iludimos se ndo re-
conhecemos que, a partir de determinado
momento, houve incapacidade real de pensar
nossa realidade. Agora o quadro vai se modi-
ficando. Principalmente a partir dos dltimos
dois anos. A economia, a sociologia, a cién-
cia politica, setores da produgdio cultural vol-
tados para a reflexdo, comegam a se pronun-
ciar. Celso Furtado, Fernando Henrique
Cardoso, Luciano Martins, Antonio Clndi-
do e tantos outros comegam a publicar livros
¢ ensaios estimulantes, O jornalismo politico
vem dando uma colaboragdo valiosa. Os ci-
clos do Casa Grande deflagraram o apetite
pelo debate. E surge uma forma insuspeitada
de andlise da sociedade: a tese de doutora-
mento. Podemos citar, apenas para dar um
exemplo da variedade e da eficicia do novo
instrumento, as teses Ideologia da Cultura
Brasileira, de Carlos Guilherme Mota, Os
Bdia-frias, de Maria da Conceigéo, Capiralis-
mo ¢ Marginalidade na América Latina, de
Licio Kowarick, A Expressdo Dramdtica do
Homem Politico em Shakespeare, de Birbara
Heliodora etc. Aos poucos a sociedade, que
estava em sombras, vai ganhando contornos
mais nitidos e a cultura brasileira comega a
aprofundar a sondagem. Podemos, agora,
pelo menos, tentar avaliar.

Revalorizar
A Palavra

A forma que nés encontramos para re-
fletir esse Animo foi evidenciar a necessidade
da palavra voltar a ser o centro do fendmeno
dramdtico. Ndo foi a razdo que fracassou ng
nosso caso; gquem fracassou foi nossa ra-
cionalidade estreita. Agora & preciso
reinstrumentalizd-la. A linguagem, instru-
mento do pensamento organizado, tem que
ser enriquecida, desdobrada, aprofundada,
algada ao nivel que lhe permita captar e reve-
lar a complexidade de nossa situagdo atual. A
palavra, portanto, tem que ser trazida de vol-
ta, tem que voltar a ser nossa aliada. Nds es-
crevemos a peca em versos, intensificando
poeticamente um didlogo que podia ser rea-
lista, um pouco porque a poesia exprime me-
lhor a densidade de sentimentos que move os
personagens, mas queremos, sobretudo, com
0§ versos, tentar revalorizar a palavra. Por-
que um leatro que ambiciona readiquirir sua
capacidade de compreender tem que entre-
gar, novamente, & miltipla elogliéncia da pa-
lavra, o centro do fendmeno dramdtico.

Eram essas as nossas preocu
quando comegamos a trabalhar em Gota
D’ Agua. Sabemos que nem este empreendi-
mento, nem nenhum outro, isoladamente,
tem possibilidade de dar uma resposta defini-
tiva a todas estas questdes. Sejam quais fo-
rem os resultados artisticos desse trabatho - ¢
temos consciéncia das suas limitagdes - gos-
tariamos que ele fosse entendido, apenas,
como mais uma tentativa, entre tantas que
comegam a surgir, de reaproximagio do tea-
tro brasileiro com o povo brasileiro.

Gostariamos de finalizar agradecendo a
tantos amigos que nos ajudaram: Bibi, Ratto,
Zuenir Ventura, Ziraldo, Luciano Luciani,
Dory Caimi, Darwin Brandio, a todo o nos-
so elenco e especialmente a Oduvaldo Viana
Filho que, ao adaptar Medéia para a TV, nos
forneceu a indica¢dio de que na densa trama
de Euripedes estavam contidos os elementos
da tragédia que queriamos revelar.

Rio, 8 de dezembro de 1975
Pelos autores,
Paulo Pontes

Cante com
a Vila do Meio-Dia

Samba do Gigold

Depois de tanto confete
Um reparo me compete
Pois Jasdo faltou d ética
Da nossa profissdo
Gigolé se compromete
Pelo codigo de ética
A manter a forma atlética
A saber dar mais de sete
A nunca virar gilete
A ndo rir enguanto mete
Nem jamais mascar chiclete
Durante sua fun¢do
Mas a faita mais violenta
Sujeita a pena cruenia
E largar quem te alimenta
Do jeito gque fer Jasdo
Veja a minka ficha isenta
Tenho alguém que me sustenta
Que jd passou dos sessenta
mais de uma ndo aguenta
Que desmonta quando senia
Que é careca quando venia
E este amigo se apresenia
Domingo sim, outro ndo,
Ndo € virtude nem vicio
E um pequeno sacrificio
E um muiscule do offcio
Em constante prontiddo
Fecho os olhos e, viril,
Tomo ar, conto até mil,
Penso na miss Brasil
E cumpro co'a obrigagdo

Gota D’agua

Jd lhe dei meu corpo, ndo me servia
Jd estanquei meu sangue, quando fervia
Olha a voz que me resia

Olha a veia que salia

Olha a gota que falta

Pro desfecho da festa

Por favor

Deixa em paz meu coragdo

. Que ele é um pote até aqui de mdgoa

E qualguer desatengdo
- faca ndo
Pode ser a gota d'dgua

Flor da Idade

A gente faz hora, faz fila
Na vila do Meio-Dia

— pra ver Maria

A gente almoga e sé se coga
E se roca e 56 se vicia

A porta dela ndo tem tramela
A janela é sem gelosia

- nem desconfia

Al, a primeira festa

A primeira fresta

O primeiro amor

Na hora certa, a casa aberta
O pijama aberto, a braguitha
- a armaditha

A mesa posta de peixe
Deixe um cheirinho da sua filtha
Ela vive parada no sucesso
Do rddio de pilha

- que maravitha

Ai, o primeire copo

O primeiroe corpo

O primeire amor

Vé passar ela, como danca
Balanga, avanga € recua

- @ genie sua

A roupa suja da cuja

Se lava no meio da rua
Despudorada. dada.

A danada agrada andar seminua
- ¢ conlinug

Ai. a primeira dama

O primeiro drama

O primeiro amor

Carlos amava Dora que amaba Léa que
amava Lia que

amava Paulo que amava Juca que ama-
va Dora que amava...

Carlos amava Dora que amava Rita que
amava Dito que

amava Rita que amava Dito que amava
Rita que amava...

Carlos amava Dora que amava tanto
que amava Pedro que

amava a filha que amava Carlos que
amava Dora que

amava a toda a quadrilha...

amava toda a quadrilha...

amava toda a quadrilha...

Bem-Querer

Quando o meu bem-querer me vir
Estou certa que hd de vir atrds
Hd de me seguir por iodos

Todos, todos, todos os umbrais

E quando o seu bem-querer mentir
Que ndo vai haver adeus jamais
Hd que responder com juras
Juras, juras, juras imorais

E quando o meu bem-querer sentir
Que o amor ¢ coisa 1do fugaz

Ha de me abragar co’a garra

A garra, a garra, a garra dos mortais
E quando o seu bem-querer pedir-
Pra vocé ficar um pouco mais

Hd que me afagar co'a calma

A calma. a calma, a calma dos casais
E quando 0 meu bem-querer ouvir
O meu coragdo barer demais

Hd de me rasgar co'a firia

A fiiria, a fiiria, a fiiria assim dos ani-
mais
E quando o seu bem-querer dormir
Tome conta que ele sonhe em pa:z
Como alguém que lhe apagasse a luz,
Vedasse a porta ¢ abrisse o gds

Um dia

Pra mim

Basta um dia

Ndo mais que um dia
Um meio dia

Me da

56 um dia

E eu fago desatar

A minha fantasia

S0 um

Belo dia

Pois se jura, se esconjura
Se ama e se tortura
Se tritura, se aturg e se cura
A dor

Na orgia

Da luz do dia

£ 36

O que ‘eu pedia

Um dia pr‘:dapfamr
Minha agonia

Toda a sangria

Todo o veneno

De um pequeno dia

S0 um

Santo dia

Pois se beija, se malirata
Se come e se mata

Se arremata, se acala e se traia
A dor

Na orgia

Da luz do dia

E 56

O que eu pedia

Um dia pra aplacar
Minha agonia

Toda a sangria

Todo o veneno

De um pequeno dia
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Gianni Ratto % Luciano Luciani Dori Caymmi Walter Bacci
CASA GRANDE apresenta
BIBI FERREIRA
Oswaldo Loureiro Luiz Linhares Roberto Bomfim
€m
, ra
GOTA D’AGUA
de
PAULO PONTES CHICO BUARQUE
com
Bete Mendes. Carlos Leite
Sonia Oiticica
Isolda Norma Roberto - Selma / [saac Angelito Maria/ Geraldo
Cresta Suely Roney Lopes Bardavid Melo Alves Rosa

Guardas Ari de Oliveira - Alexandre de Almeida

Criangas  Artur Luiz - Ana Maria

Romario Pulcheri - Abdalla Helayel - Célia Maracaja - Monica Chaves - Carlos Moreira - Lysander

Grupo de Danga -
Barbosa - Maria Topolovszk - Zeca Machado - Deley Gazinnelli - Petty Marciano

Joca Moraes ~ Luizdo Paiva - Foguete - Guilherme Dias Gomes - Zé Nogueira -
Henrique Autran - Vital Farias.
Coreografia  Luciano Luciani
Dire¢do Musical Dori Caymmi
Cen. e Figs. Walter Bacci

"(Artista exclusiva da Rede Globo de Televisso)  [Diregdo Geral GIANNI RATTO

Orquestra -

Orquestra: Vital, Foguete, Luizdo, Joca, Henrique, Z¢é ¢ Guilherme

Grupo de danga - Petty, Carlos, Maria, Zeca, Romario, Monica, Lysander, A bdulla, Cé-
lia e Deley
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Na‘-'

Al

E

Thereza Aragdo

Para produzir “"Gota D'Agua", uma peca que exigiu alto investimento e reuniu um elenco de 46 pessoas, enire arlisias e técnicos,
juntaram-se quatro produtores: Waldemar Marques, Max Haus, Moysés Aichenblat e Gustavo Aichenblat. Marilza Lima

Uma gentileza de Tendrio
Cavalcanti e

FICHA TECNICA

Cenotécnico Delfim Pinheiro Cruz
Costureira Odaléa Manso
Aderecista Lucien

DEMOCRATICA

Montagem de Luz Reinaldo Bianchi - Valdir Ribeiro das Neves -
Expediente Lsaias Riﬁl?cim dos Santos - Sebastido Alexan-
re Araujo.
Edicdo ¥ Fotografias Alaor Barreto
Zuenir Ventura Montagem de Som Verasom Eletronica
Arte Pintura do cenario Dorloff
Rafael Si::;uqira / Fichel Davit Iluminador Valdir Ribeiro das Neves
Chargel / Ziraldo Operador de Som José Ricardo
Fotos Contra-regra Cininho - Luiz Carlos - Algeny
Alaor Barreto Letreiros Maciel
: : Assistente de Produgio Thereza Aragdo
Colaboracdo especial Marilza Lima

Waldemar Marques / Darwin
Branddo / Thereza Aragio /
Mary Ventura / Maria Augus-

ta Brandio
Produgdo 500 >

i OCILA Palaci
Sheila Santos o CALGADDS
Revisio em frente ao Palacio Guanabara a *
Luis Carlos Cataldo/ Elson de Rua thn;mldﬂ. Ll ar s Slense
Hollanda Cavalcanti Telefones: 245-8373, 265-3674 p 1
Diretor Responsivel FILIAIS
Max Haus lMUN".AH MATRIZ

Rua Fernandes Guimardes, 66/88 Aua Ramalho Ortigho, 15 Aua Santa Clara, 46

Endereco Botalogo Telefone 222-8254 Telefone 235-3077
Rua Afrinio de Mello Franco, Telefones: 246-1740, 226-9577 Rio de Janeiro Av. Copacabana, 968 - A
290 - Leblon Dedetiza o Teatro Tereza Rachel Telefone 255-2129

Composicdo

Indbia Editorial e Industrial Os atores de
PERUCAS LADY
se maqueiam com 08 produtos de

Helena Rubinstein

Impressdo

ARCA - Editora e Grafica

S.A. (Rua Equador, 702) Rua Barata Ribelro, 707
Roseira do Inhanga Rua Gongalves Dias,16 — A

Um produgiio do Teatro Casa Elores Rua Conde de Bonfim,885

SR Rua Barata Ribeiro, 247 — A Av. Edgard Romero, 91

Distribuigio interna Copacabana

Telefones: 255-2466, 257-3020
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