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0 casamento vai acabar ?

A SEGUNDA GUERRA DA
GOREIA GOMEGA NO MAR

GANES PEDE BIS A BRASILEIRA ELIS REGINA



Roda Viva é a estréia de um novo dramaturgo: Chico Buarque de Holanda. Conta a hrstbrla da ascensén e queda de um

idolo da misica

mas o autor diz que “ndo se trata de
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“Ndo passa de um piadista grosso.”
“Ele & um poeta nacionalista por exce-
léncia."” Durante todo o tempo em que
viveu, escrevendo poemas atrevidos e pe-
¢as de teatro que causaram escéandalo,
Osvald de Andrade féz questdo de ser
discutido. Ainda hoje, 14 anos depois de
sua morte, muitos pdem em davida se éle
era um grande irreverente, que caustica-
va a sociedade brasileira do seu tempo,
ou apenas um louco que gostava de cau-
sar sensacdo, dizendo sodomente, aquilo
que pudesse envergonhar os outros. Uma
de suas pecgas, O Rei da Vela, foi escrita
entre 1933 e 1937, mas sd agora, trinta
anos mais tarde, pdde ser encenada sem
que os artistas fossem acusados de aten-
tar contra o pudor ou de mal-educados.
Quando a pega surgiu nos palcos do Rio
e de Sdo Paulo muita gente ficou espan-
tada em saber que Osvald usava tdo &
vontade a sua linguagem satirica, sem
poupar palavroes e indecéncias, numa
época em que os costumes eram outros
e ninguém pensava sequer em mini-saia,
| LSD ou luzes psicodélicas.

autobiografia,

Osvald de Andrade apareceu como
uma das figuras mais importantes do cha-
mado movimento modernista, que explo-
diu na Semana de Arte Moderna de Sao
Paulo de 1922, provocando verdadeira re-
volugdo na vida intelectual do pais. Era
a época em que, na Europa, André Bre-
ton e Salvador Dali desafiavam a socie-
dade burguesa com o seu surrealismo,
colocando nos livros, nas telas e no cine-
ma tudo o que passasse pela cabega do
artista, sem qualquer freio de ordem es-
tética ou moral. Osvald, dizem os criti-
cos, ndo deixou de ser um surrealista, a
sua maneira. Em primeiro lugar éle era
um nacionalista e pregava a renovagao
dos motivos primitivos que inspiravam a
arte no Brasil. A seu ver, “nossa arte de-
veria utilizar exclusivamente as fontes in-
digenas e populares”.

Embora bancasse Dom Quixote, lutando
sozinho contra “as instituicbes apodreci-
das da sociedade™”, éle tinha amigos que
pensavam da mesma maneira: Mario de
Andrade, Menotti del Picchia e outros. O
problema esta em saber quem era o mais

e sim de uma critica a maquma de forjar mitos”. Sua Imguagem- a violéncia.
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agressivo nesse grupo modernista — mas
os historiadores hoje concordam que Os-
vald merecia o titulo. “Com seu senso de
humor ferino, sua raiva devoradora de
costumes e puritanismos, éle combatia o
academicismo literario e ndo deixou de
pé uma unica instituigdo, nem o Estado,
nem a Igreja'", escreveu certa vez Mério
de Andrade.

O ineditismo de O Rei da Vela por trés
décadas se explica pela prépria situagdo
do teatro brasileiro em geral. Essa pecga
de Osvald, como outra que continua iné-
dita, O Homem e o Cavalo, foi escrita anos
antes que nosso teatro adquirisse matu-
ridade draméatica — o que, segundo a cri-
tica, ocorreu com a aparigdo de Nelson
Rodrigues e seu Vestido de Noiva. Antes,

o teatro no Brasil era “uma mani‘estagao
tipicamente colonial” e “apenas um deri-
vativo para os literatos’”. Na década de |
40, o grupo Os Comediantes introduziu |
aqui as nogdes mais avancadas de mise- |
en-scéne, acompanhando as novidades |
langadas na Europa por Bertolt Brecht.
Osvald de Andrade, que praticamente vi- |
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a peca proibida desde 1937 res
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veu marginalizado como artista nos quin-
ze anos de ditadura, teve ainda que espe-
rar ésse desenvolvimento da técnica de
encenacao para que suas pegas viessem
a ser aproveitadas. Quando chegaram, em
ondas sucessivas, as inovagdes dos auto-
res mais modernos, como Gianfrancesco
Guarnieri, Jorge Andrade, Dias Gomes,
Ariano Suassuna, estava em tempo de que
Osvald de Andrade fosse ressuscitado.

Os criticos, diante do sucesso popular
de O Rei da Vela, indagam se foi o teatro
brasileiro que evoluiu ou o publico que
mudou. Yan Michalski diz que “estd ha-
vendo uma completa reformulagdo no con-
ceito de teatro comercial: cada vez mais,
a qualidade estd se tornando comercial,
enquanto o teatro meramente digestivo
perde sua férca de atragdo." Napoleao
Moniz Freire, cendgrafo e diretor do Ser-
vigo de Teatros da Guanabara, acha que
“mais publico significa maior interésse e
maior interésse significa melhoria de ni-
vel, quer do consumidor quer do produ-
to." Todos concordam num ponto: o pu-
blico passou a freqlientar mais o teatro a
partir de 1964, ano em que surgiu o Gru-
po Opinido e sua bossa de pequenos
shows musicados, geralmente de arena,
contendo textos sérios que levavam o es-
pectador a pensar enquanto ia se diver-
tindo. A idéia, na verdade, surgiu em
1960, com Oduvaldo Viana Filho montan-
do A Mais-Valia Vai Acabar, Seu Edgar,
e germinou algum tempo nas atividades
do Centro Popular de Cultura da Unido
Nacional de Estudantes, que reunia uni-

Em O Rei da Vela, a coreografia e as mascaras nao escondem uma séatira agressiva a4 vida nacional da década
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versitarios interessados em teatro e um
publico bastante jovem. Os estudantes
tentaram levar ao povo um teatro de idéias
politicas, embora nem sempre com &xito,
e essa experiéncia seria mais tarde re-
petida pelo Teatro da Universidade Caté-
lica de Sdo Paulo (TUCA), que percorreu
o pais levando Morte e Vida Severina, e
conquistando até um prémio internacio-
nal. Outro TUCA foi formado no Rio, e
hoje ésse grupo prepara uma encenacio
de Brecht, Terror e Miséria do Ill Reich.

UM OLHO NA ARTE
E OUTRO NA BILHETERIA

Exitos de bilheteria foram ainda Os
Pequenos Burgueses e Electra, textos
classicos e difliceis, que ha alguns anos
ficariam as modscas. O pessoal de teatro
logo compreendeu que a nova mentalida-
de da platéia era representada justamen-
te pelo publico jovem, de estudantes ou
daqueles que vinham de sair das univer-
sidades. A campanha Vamos ao Teatro,
que procurava aliviar as crises financeiras
das companhias, perdeu um pouco sua
razdo de ser. E, na verdade, o publico au-
mentou mais do que se previa, chegando

criar problemas. A procura tornou-se
maior do que a oferta. As companhias
ndo dispunham de atéres, diretores e téc-
nicos em nimero suficiente ou de razoa-
vel gabarito para suprir a demanda.
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surge trazend

A nova situagdo também acabou com
a carreira dos empresérios das compa-
nhias permanentes. "Antigamente todos
ganhavam pouco e a produgéo era barata,
com trés cenarios bastando para se mon-
tar 14 pecas dilerentes numa excursido”,
diz Barbara Heliodora, ex-diretora do Ser-
vigo Nacional de Teatro. "Hoje, com as
produgbes mais cuidadas, os atdres se
tornam seus proprios empresdrios. Quan-
do interpretam, tém um o6lho na arte e
outro no guiché da bilheteria.” Para o di-
retor Paulo Afonso Grisolli, “teatro no
Brasil é venda de mercadoria, 0 que me
parece um érro, pois o publico é que deve-
ria subvencionar seu préprio divertimento,
como fazem os sécios de um clube". J&
os atdres acham que é possivel viver de
teatro no Brasil. “Mesmo com as coisas
mudando”, diz Fernanda Montenegro, *‘po-
de-se viver, mas sempre mal, porque, ma-
teriaimente falando, s6 existe seguranga
enquantd dura o periodo do contrato e
enquanto a temporada vai bem de rendas.”

Nos bastidores, hd um movimento de
teatrélogos que precisam aproveitar a boa
maré de publico. Yan Michalski cita “‘como
pegas de uma nova dramaturgia brasilei-
ra, O Farddo, de Braulio Pedroso, Rastro
Atrés, de Jorge Andrade, Dois Perdidos
Numa Noite Suja, de Plinio Marcos, A Ulce-
ra de Ouro, de Hélio Bloch, O Diamante
do Grdo-Mogol, de Maria Clara Machado"”,
Paulo Afonso Grisolli acrescenta que “a
dramaturgia ndo é problema, pois é quase
uma consequléncia de um espetaculo bem
definido e estruturado”. A maioria pensa

de trinta e que em muita
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coisa continua sendo a mesma. Osvald de Andrade (embaixo, 2 esquerda) féz um manifesto contra o grotesco das instituigbes sociais.

of 1
que o moderno movimento teatral precisa
de muitos outros dramaturgos além dos
que ja existem. Ha, porém, os teatrélogos
que se queixam, dizendo que ninguém
quer encenar suas pecgas.

Chico Buarque vai no rastro de Plinio
Marcos. Dois talentos, dois estilos dife-
rentes dentro da mesma geragdo que vai
surgindo. O compositor de A Banda e
Carolina deu & sua pega de estréia o titulo
de uma de suas cangdes mais famosas,
Roda-Viva. A histéria de um rapaz que
adora musica, Benedito, que vive com a
mulher, Juliana, e tem dois amigos, Anjo-
da-Guarda, um empresério, e Capeta, um
agente de publicidade. Colocado dentro
de uma habilidosa campanha promocio-
nal, Benedito se transforma em Ben Silver,
idolo da musica jovem, adorado pelas ga-
rétas, mas no fundo, no fundo, um sujeito
que ndo acertou o pé na vida. Chico Buar-
que se' apressa em dizer que Roda-Viva
“néo tem nada de autobiografica” e diz
que a pega “apenas critica a maquina de
fabricar Idolos.” O roteiro musical do es-
petdculo se compde de quatro cangbes
inéditas de Chico e de varias parodias de
temas conhecidos adaptados pelo préprio
compositor, Na diregdo, o mesmo José
Celso Martinez de O Rei da Vela. Os ami-
gos do diretor dizem que éle "estd exata-
mente no limite entre as duas tendéncias
do teatro brasileiro de hoje: de um lado a
renovagdo de valoéres e a descoberta de
novos rumos; de outro, o retorno as fontes
do passado, onde se localizam as pri-
meiras manifestagdes da nossa cultura.”
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